「禅宗祖師・散聖図押絵貼屏風」
Patriarchs of the Zen Sect
painted by 海北友松 Kaihō Yūshō (1533–1615)

inscriptions by 鉄山宗鈍 Tetsuzan Sōdon (1532-1617)
1613
Ink on paper, a pair of six-fold screens, an independent-panel in each fold screen
12 × (107,2 cm × 51,5 cm) 
静岡県立美術館 Shizuoka Prefectural Museum of Art
禅宗祖師・散聖図（静岡県立美術館蔵）
1613（慶長18）年 
紙本墨画　六曲一双押絵貼屏風
（各図）107,2 × 51,5 cm （総横各 368.6cm）
本屏風は、各扇1面ずつ独立した画を貼り付けた押絵貼形式で12図よりなる。達磨大師に始まる禅宗の祖師中、二祖・六祖と中国の高僧、さらに散聖（正当な法系に属さない禅僧）の故事をそれぞれ絵画化している。故事は、一匹の猫をめぐって争う僧徒を戒めるべく、その猫を切断したという中国唐代の名僧、南泉普願（なんせんふがん）の説話（南泉斬猫（ざんみょう））などである。
濃淡の簡略な筆（線）とにじみを生かした墨（面）によって、ふくらみのある人体のフォルムが捉えられている。これは友松が得意としたスタイルで、中国南宋中期（13世紀前半）の画院画家として有名な梁楷の減筆体（少ない筆数で人物を的確にとらえ描写）に基づくものである。画面全体の淡い墨調からは心地よい情感が伝わってくる。
友松には、押絵貼による同種の禅宗故事図が他に数例知られるが、本屏風の場合、図上の画賛がとくに重要な意味をもっている。同賛は、京都妙心寺80世・静岡臨済寺4世を務めた学僧鉄山宗鈍（そうどん）による。鉄山が慶長18年（1613）、武将山名禅高のために書したもので、同年は友松81歳、本図は彼の最晩年の作である。制作依頼者、制作年、制作目的などが判明する貴重な作品といえよう。
https://blogs.yahoo.co.jp/hehualu2000jp/folder/1360647.html 
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2. < 1. 懶殘煨芋圖
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4. 船子図 < 3. 德山図
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6. 南泉斬猫図 < 5. 南泉斬猫図
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左隻全図
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2. 趙州狗子図 < 1. ニ祖図
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4. 六祖図  3. 普化振鈴図
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6. 蜆子和尚図  5. 猪頭和尚図
http://spmoa.shizuoka.shizuoka.jp/_archive/collection/item/J_73_349_J.html
http://www.spmoa.shizuoka.shizuoka.jp/collection/museum_collection/detail/491 

海北　友松
KAIHO Yusho

1533-1615（天文3-慶長20） 

狩野永徳・長谷川等伯・雲谷等顔と並ぶ桃山時代画壇の巨匠。 浅井家重臣の海北善右衛門綱親の五男（あるいは三男）として、近江（滋賀県）に生まれる。戦国の動乱で幼くして京都善福寺に入り、浅井家滅亡の難を免れ、禅林に過ごす。40才代で還俗、海北家再興を志して武道に励んだが、文禄年間（1592-96）より、画人として本格的活動に入った。つまり画人としての旅立ちは60才代からと遅い。 師については、狩野元信・狩野永徳の二説があるが、その画風は狩野派にとどまらず、中国宋元画への直接的な学習を通した個性的なもので、すぐれた水墨技法により武人らしいはげしい気迫のこもった画を描き、豊かな情感を表現した。ダイナミックな画面構成、対象を球状・円筒状に表わす形態感覚は特徴的である。子の友雪以降、江戸時代を通じて海北派が形成されたが、友雪以降は職業画家化し、友松とは異なる画風へと変貌している。 遺作は多く、慶長4（1599）年の京都建仁寺方丈の襖絵（重要文化財）をはじめ、≪山水図屏風≫（東京国立博物館蔵・MOA美術館蔵など、重要文化財）、≪飲中八仙図屏風≫（京都国立博物館蔵）、≪網干図屏風≫（御物）などが著名である。晩年は公家・禅憎と交わり、多くの水墨押絵貼屏風を制作している。
　
 禅宗祖師・散聖図
 禅宗祖師・散聖図
禅宗祖師・散聖図
1613（慶長18）年 

紙本墨画　六曲一双押絵貼屏風
（各図）107.2×51.5cm 

昭和56年度購入
本屏風は、各扇1面ずつ独立した画を貼り付けた押絵貼形式で12図よりなる。達磨大師に始まる禅宗の祖師中、二祖・六祖と中国の高僧、さらに散聖（正当な法系に属さない禅僧）の故事をそれぞれ絵画化している。故事は、一匹の猫をめぐって争う僧徒を戒めるべく、その猫を切断したという中国唐代の名僧、南泉普願（なんせんふがん）の説話（南泉斬猫（ざんみょう））などである。
濃淡の簡略な筆（線）とにじみを生かした墨（面）によって、ふくらみのある人体のフォルムが捉えられている。これは友松が得意としたスタイルで、中国南宋中期（13世紀前半）の画院画家として有名な梁楷の減筆体（少ない筆数で人物を的確にとらえ描写）に基づくものである。画面全体の淡い墨調からは心地よい情感が伝わってくる。
友松には、押絵貼による同種の禅宗故事図が他に数例知られるが、本屏風の場合、図上の画賛がとくに重要な意味をもっている。同賛は、京都妙心寺80世・静岡臨済寺4世を務めた学僧鉄山宗鈍（そうどん）による。鉄山が慶長18年（1613）、武将山名禅高のために書したもので、同年は友松81歳、本図は彼の最晩年の作である。制作依頼者、制作年、制作目的などが判明する貴重な作品といえよう。（Yy）
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Kaih%C5%8D_Y%C5%ABsh%C5%8D
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海北友雪筆、海北友竹賛『海北友松夫妻図』
Portrait of Kaihō Yūshō and his wife (Drawing: Kaihō Yūsetsu, Lettering: Kaihō Yūtiku)
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Daruma by Kaihō Yūshō 
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Figure of Daruma by Kaihō Yūshō 
Detroit Institute of Arts
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Daruma by Kaihō Yūshō 
Homma Museum of Art, Sakata, Yamagata, Japan
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禪宗祖師圖 Zen Masters by Kaihō Yūshō 
British Museum
104.3 x 98.7 cm
[image: image19.jpg]



[image: image20.jpg]



[image: image21.jpg]N T e e 2K A e
T ESE S S-S g
ol B D
[ESTIIRE kLo
BN R LR
A 2 A\ S
PSR S AR et A ke
o e i h e
B i e R I T R
N e 7y R SRR S T oo i
e Selan e st e 5 R e e |
wArR(RED é?.%.ﬁtf;ivﬂﬂ&fﬂ«wﬁ&
AR e i 3 A ST TS S R A0S
(ot 2 G 35 Sty et S I B0
o T | G 5 5 S e TNt S e o
AR S SR AR E S 1R EE NS4
2 2 Atk 6 RIS s oo a6 G TRE R @ TS 3
e e b S S B





Kaihō Yūshō 海北友松 (1533-1615)
“Chuanzi and Jiashan”
Hanging scroll, ink on paper
108.0 x 50.8 cm. 
Artist’s seal: Yūshō
Colophon: by Gyokushitsu Sōhaku (1572-1641), a Daitokuji monk
A figure in monk’s robe, holding an oar, stands at the prow of a covered boat, looking down at another figure on the shore who holds up his hands and bows low in obeisance. Quickly-brushed reeds complete the picture, the range of their tonality creating some degree of spatial recession in the work. While the brushwork is abbreviated and simplified, in combination with the ink washes the result is quite convincing of solid figures existing within a three-dimensional environment.
Ch’uan-tzu Ho-shang, the "Ferryman Priest," was a monk named Te-ch’eng who came from Sui-ning in Szechuan province. After becoming a disciple of the eminent prelate Yao-shan Wei-yen, Te-ch’eng moved to Hua-t’ing, where he acquired a small boat and daily ferried travellers across the river, conversing with them as he worked. One day his passenger was Chia-shan Shan-hui, who apparently was the first to truly respond to the Ferryman’s teachings. On leaving the boat to continue on his way, Chia-shan turned to look several times at his new master, who thereupon overturned his boat and drowned, effectively preluding any further discourse between the two. The subject had appeared during the Yuan period in China (Fan-yin T’o-lo: "Ch’uan-tzu and Chia-shan), and both paintings show the protagonists at the penultimate moment, just before Ch’uan-tzu acts so as to prevent Chia-shan from questioning his new understanding.
Kaihō Yūshō was the fifth (or third) son of Kaihō Tsunachika (1510-1573), a retainer of Azai Nagamasa (1545-73), an influential daimyō during the Momoyama period. A native of Ōmi (present-day Shiga prefecture), Yūshō is also identified by the names Yūtoku and Jōeki. When Oda Nobunaga attacked the Azai clan in 1573, the Kaihō family was also destroyed.  managed to survive this incident because he had been living as a Zen monk at the Tōfuku-ji temple in Kyoto since his early years.
Yūshō studied painting in the Kano School and is said to have received guidance from Kano Motonobu (1476-1559) and Kano Eitoku (1543-1590), being especially taken with the ink monochrome style of the Chinese painter Liang Kai (late 12th-13th century). His talent was highly appreciated by Toyotomi Hideyoshi (1537-98), for whom he worked at Juraku-dai. The vigorous expression apparent in one of the earlier works by Yūshō, the "Dragons in Clouds" painted for Ken’nin-ji in 1599, indicates his strong desire to be a samurai. Although Yūshō laicized himself at age 41, and attempted to restore the Kaihō family as a warrior clan, his ambition was never fulfilled while, on the other hand, he became increasingly famous for his paintings.
Yūshō had a close relationship with Prince Toshihito (1579-1629) and with the daimyō Kamei Korenori (1557-1612). Around 1602 he was patronized by Emperor Goyōzei (1571-1617) and began to produce more colorful works inspired by the yamato-e tradition. Nevertheless, in his latest years his works were characterized by monochrome ink paintings with simplified brush strokes portraying figures like inflated bags, the so-called fukuro jinbutsu, as we seen in the present painting. These characteristics were particularly favored by Zen monks and Imperial connoisseurs, and the present work bears an inscription by the eminent Daitokuji monk Sōhaku. The tradition founded by Yūshō, called the Kaihō School, prospered until the end of the Tokugawa era.
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