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A mottéként idézett verset John Cage
1972-ben irta Stefan Wolpe emlékére.
Cage egész életében irt ilyen és
ehhez hasonlé verseket, amelyekben
személyek és intézmények neveit
rejtette el (mesosticha — mondta
réluk), Amikor 1986-ban a szombat-
helyi Bartok Fesztivdl vendége volt,
a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar
nevét is vershe szedte. A vers
szabalya: a név betdinek a vers
soraiban kell elhelyezkedniok. Ez
igen nagy kotottséget jelent, viszont
teljes esetlegességet a vers latva-
nyat illetéen. Ennek a szenvedélyes
verselésnek volt az eredménye 1979-
ben a Karl-Sczuka-dijas hangkompo-
zici6 — a Roaratorio —, amely
voltaképpen Joyce nyelvével Joyce
nevére készilt szoveg koré vont
hanghalmaz. Ez azt jelentette, hogy
Cage a Finnegan ébredésében
haszndlt kifejezésekb@l egydréas
verset irt Joyce nevére. Egy interja-
ban 6 maga idézi a kompozicié
befejez6 sorait:

,Jaj, baj,

Oh
bilegYintés

Csepp felhé
békébEn és csendben

Benne van Joyce neve! A ,jaj"
Joyce J-je, az ,0h” Joyce o-ja,
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a ,bllegyintés” Joyce ipszilonja,

a ,csepp” Joyce c-je, a ,békében”
Joyce e-je és aztan a csend...” Es
mert a kompozicié erre az egy 0réas,
Joyce nyelvével és nevére irt
szoveggel készilt, nyilvanvalé, hogy
a kompozicid6 hangzdsat alapveten
meghatarozta Joyce, s a Cage Aaltal
az 6 nevére irt vers-szerzemény
alakjai A kész hangjaték gyakorlatilag
lefordithatatlan, hiszen a forditdshan
nyilvanvaléan valtozik a versek képe,
alakja, amihez ugyanaz a hanghal-
maz nem hasznélhat6. Egyszer
megkérdezték Cage-t, hogy le lehet-e
forditani ezt a széveget. Cage igy
vélaszolt: ,Nagyon nehéz. De talan
nem is kell. Egyre ink&dbb azt
gondolom, hogy sziikségiink lenne
egy nyelvre, amit nem kellene
leforditani. Meg kéne tanulnunk egy
ilyen nyelvet.” E szavak filozéfiai
lizenete nélkil Cage mive érthetet-
len, hosszli és unalmas — ahogy
egykori szerkesztéje a késdbb
dijnyertes alkotdst fogadta. Cage

véalasza akkor az volt, hogy visszakér-

dezett: ez minek az akadalya?...
Mindez kitinéen illusztralja azt,
hogy a szdveg, a vers alakja, kép-
volta miként determinalhat egy zenei
kompoziciot. Ebben az esethen
ugyanis a zene szinte lerajzolhatova

valik — amennyiben az alkotés
folyamatéat visszafelé préobaljuk
pergetni. S ez talan valamiféle
fog6dzot adhat annak a megértésé-
re, hogy mi térténik a zeneszerzg-
ben akkor, amikor egy latvanyt
megzenésit!

Cage 1945-ben ismerkedik meg
elébb az indiai filozéfiaval és
klasszikus zenével, majd Daisetz
Suzuki el6addsanak latogatdsa soréan
a Zen buddhizmus filozéfidjaval.
Cage két éven at hallgatta Suzuki
el6adésait a Columbia Egyetemen.
Néhany évvel kés6bb ismeri meg a Ji
King-et (a kinai Valtozasok konyvét).
Ennek hatédsara irja meg egyik
legjelentdsebb mvét, a Valtozadsok
zenéjét. 1982-ben Japédnban jart,

s meglatogatta a kiotéi templomot.
Klaus Schoning, aki Cage-dzsel tobb
Interjut készitett s vele j6 baréatséag-
ban volt, maga is jart a japan
varoshan, az egykori csdszéari
székvaroshan. Szemléletesen irja le
a kiotéi templom kertjét:

LA kép: fehér téglalap kavicsokbol.
Benne 6t sziklacsoport.

Kétszer két k6.

Kétszer harom kd.

Egyszer 6t k6.

Tizendt objets trouvés. Taldlt targyak.

zene____

A kiotoi templom kertje

Messzirdl hordtak ide a zen
szerzetesek.

Gondosan keresték évszazadokkal
eléttlink.

A csillogd homok,

egyenesen gereblyézve hosszaban
és a jobb sarokban széliében.
Koncentrikus gereblyézett korok,

kis hullamokban hasonlok,

az 6t mohan nyugvé sziklacsoport
korll, mint szigeteket mossék

kortl Bket.

A kép kerete: sotét téglalap
tenyérnyi kdvekbdl,

melyek kortildlelik a kép felliletét,
fiyoanji — a kiotoi templom Kokertje.
Sok-sok idén at omladozva, elfelejtve,

John Cage



néhany évtizede (jra felfedezve.
Szeki-tei, a kékert. A kovek kertje.

Kurtel, az Gres kert. Az (iresség kertje.

Formét és tant dsszhangba hozni.

A térben.

A fellletek Urességét

kovek ott-léte teszi érzékelhet6vé.
Cstnd.

A hangok csak buborékok a felszinén,
Szétpukkannak, hogy eltlinjenek.

A fehér kertek a kovektl lesznek
Uiressé.

A téglalap geometrigja
asszimmetrikusnak tetszik

a kovek elhelyezkedése folytan.
Formétlan forma.

Sokan kisérelték meglelni az értelmét.
Minden egyes k6 helyzetét a felileten
a véletlen altal el6hivott keresztezési
pont hatérozza meg: a Valtozasok
konyve hatvannégy jelébdl

kettbnek a keresztezGdése."

,Miutdn befejeztem a Zen
buddhizmus tanulményozésat
Suzukin&l” — firta Cage —, ,egész
munkdssdgomban, lett légyen az
irodalmi, grafikai vagy zenei, a Ji king
véletlen miveleteit alkalmaztam..."

Cage 1983 és 1985 kozott tobb
valtozatban is megfogalmazta zenében
a Ryoanji élményét. A valtozatok kozott
szerepelt olyan, amely harsonéat
szdlaltat meg, egy méasik altfuvolat,
természetesen Utékkel, és igen érdekes
valtozat az, amelyikben mezzoszopran
hang szélal meg, Ggyszintén (ités
kisérettel. Frank Denyer, aki itéhang-
szeres el6ad6ként maga is részt vett
a Ryoanji el6addséaban, s akiigen
sokat tud a mai és a régi japan
zenérdl, elmondta, hogy miképp
vélekednek a japanok Cage Ryoanji-
kompoziciéjarél: miként Cage zenéje
gyakran provokalja a kérdést, hogy
vajon ,zene-e ez?", éppen (gy a kiot6i
templomkertben gyakran hangzik el
a kérdés: ,vajon sziklakert-e ez?"... Ha
a Ryoanji-t Klaus Schdéning is az
Uresség kertjének nevezte, akkor Cage
zenéje is az Uresség zenéje. Tévedés
ne essék: nem lres zene, vagy kiuralt
allapot, éppen ellenkezdleg; az lUresség
allapota a meditaciéra, az elmélyilésre
alkalmas allapot, amelyet a kiotdi
tékert el6segit a maga puritdn
latvanyaval, s kicsinysége ellenére
a csaknem teljesen nyugodt tenger
oszichikai érzetét kelti. A kert latvanya
és Cage zenéje szinte azonos allapotot
déz fel. Hosszl szinetekkel l1épeget
térdl kére, szigetrdl szigetre, gondolat-
ul gondolatra, ha egyaltalan megfogal-
mazhatd, verbalizalhaté a Ryoanji
teltette kozérzet.

Zeneileg teliesen mas Tan Dun
viliga. Az 1957-ben sziletett kinai
tomponista (ma az Egyesilt Allamok-
oan él), 1985-ben készilt mivében
ataoizmusrél prébéalja meg elmonda-
ni zenei véleményét. A minddssze

Tan Dun

tizennégy perces miben izgalmasan
6tvézi a hagyoméanyos kinai énekhan-
got a nyugati zenével. Ujabb
szerzeményében — Halal és tliz —
parbeszédet kezdeményez Paul Klee
miveivel. A kompozicié cime Klee
utolsé festményének cimével azonos.
A m( tiz része — tétele? — egy
kivételével Klee miveivel foglakozik,
vagy egy-egy képpel, vagy Klee
alkotdsainak altalanos aspektusaival.
Az els6, az otodik és a tizedik tétel
adja a m( pilléreit, a tobbi tételt
inzertnek nevezi a szerz6. Az els6
Lpilllér” meg az otddik (a kdozépsé)
Klee portréjat mutatja fol, mig az
utolsé, a cimadé — Halal és tliz —
nyugalmas epilégus. Az els6 harom
festmény, illetve rajz: Allatok
teliholdnal, Senecio, Ad Parnassum,
mig a mésik harom: Csicsergd-gép,
Foldi boszorkanyok és Mérgezés.
lgen érdekes, hogy a szerz6 egy
tételt Bachnak szentel, pontosabban
annak, hogy milyen koveté viszony-
ban &llt Klee Bach vonalvezetéséval
és kontrapunktidjaval. Minthogy e
cikk keretében igencsak bajos
bemutatni a zenét, segitségil hivom
— az egy-két képre valé emlékezte-
tésen tul — Klee szavait, aki igen
tudatosan fogalmazta meg sajat
alkotdsahoz valé viszonyéat: ,A lehet6
legkeresetlenebb mdédon és alkotdi
6nkénnyel igyekszem a lélek minden
kifejezését megragadni... Mivel
barmifajta természeti benyomashoz
igencsak Aattételesen két6dom, meg
merem kisérelni annak a megformala-
sat, ami éppen nyomasztja a lelke-
met. Elményeket jegyzek le, amelyek
a legfeketébb éjben is atalakulhatnak
vonalla. llyenforman tiszta személyi-
ségem a legnagyobb szabadsagot
élvezheti... Ha Isten volnék, rendet
alapitanék, jelvényén vidaman
ugrdndozé konnycseppel... Valamifé-
le csend sugérzik a féldre. Ragyog
valami, véletlenll, nem inneni, nem is
itt belil, de: isteni... Biztos, hogy
hatalmas barataim vannak, fényesek,
de sotétek is... Egykor majd

a Seholban fekszem, s egy angyal

6riz engem...” Hang és hangszer,
Paul Klee és Tan Dun olyan vég felé,
olyan befejezés felé lépdelnek, amely
magaban hordja az 0j kezdetét. Sz6
sincs arrél, hogy ha a hangversenyte-
remben az egyes tételeknél kifig-
gesztenék a tétel cimadé Klee-
festményét, akkor a koncert kozonsé-
ge valamiféle direkt felismeréshez
jutna. Tan Dun szandéka nem az
illusztralas, nem ,megzenésitette”

a képeket — hiszen ez még a szo-
veg-zenésitések esetében sem
pontos kifejezés! —, hanem azokat

a benyoméasokat fogalmazta meg
zenéjében, amelyek magéban Klee-
ben is megvoltak, amikor visszatekin-
tett sajat alkotdsaira.

Koranyi Tamaés

e n e

Paul Klee
Halal és tliz, 1940

Paul Klee
Allatok teliholdnal, 1913

Paul Klee
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