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EGY ZENESZERZO VALLOMASA

Az aldbbiakban arrdl szeretnék beszadmolni, hogy miként is lettem zeneszerzd,
és hogyan fejlédtek zenei elképzeléseim és a zenével kapcsolatos gondolataim.

Emiékszem, hogy nyolc éves koromban, a kaliforniai Santa Monicaban, meg-
lattam egy feliratot - ZONGORAORAK - a sziileim akkori lakdsatél kettével odébb
lakd szomszéd ajtajan. Szerelem volt az elsé Iatasra; olyannyira, hogy kapkodva et-
tem, épphogy elvégeztem a dolgaim, s emellett véget nem érd dimodozdasba me-
riitem. Mindegy volf, hogy mit tanitanak, gyakorlatokat, Victor Herbert Orienfale
cim( darabjat vagy a Fur Elise-t. Beléptem a ,hdzi zongoraleckék” viladgaba, a
mivészetnek ama tartomanydba, melyet mindenki a vildgon szeret jatszani, mint
ahogy én is szerettem.

Szuleim kordntsem azzal a szenvedéllyel és hévvel tekintettek az események
ilyetén fordulatéra, mint ahogyan én. Mivel szemuk el6tt lebegett két nagynéném
és egy nagybdatydm inté példdja, teljesen tisztdban voltak azokkal az anyagi ne-
hézségekkel, amelyekkel egy zenész dhatatlanul szembe taldlja magat. De még
ennél is tobbet nyomott a latban az, hogy apdm, aki feltaldld és elektromérndk
volt, biztos, hogy szivesebben fogadta voina, ha az 6 nyomdokaiba Iépek.

Azért persze engedékenyek és gyakorlatiasak voltak: vettek nekem egy zon-
gordat, ami mindennél jobban megdrvendezteteti. Késdbb Los Angeles vidékére
koltdztink. Emlékszem, mikor a batorszallitdk a Iab nélkuli zongordat vitték az Gj haz-
ba, én mellettlk sétdltam, s kdzben Victor Herbert akkor mar kivalrél tudott, Keletet
idézé darabjat jatszottam rajta.

Uj tanarom Phobe néném lett, téle tanultam meg laprél jatszani. Erre kUlGNOs
gondot forditott, és ezért ma is hdlds vagyok neki. Szintén & volt az, aki felhivta fi-
gyelmemet a tizenkilencedik szdzad zenéjére, de Ugy, hogy a nagy mesterekkel
kézben nem foglalkoztunk. EgyUtt jatszottuk Moskowski Spanyol fancat, és egyedul
adtam elé Paderewski G-ddr mendeftjét. Akkoriban Ggy tint, a zene aszerint osz-
talyozhatd, hogy milyen technikai nehézségeket tdmaszt az eléadod szamara: elsd,
mdasodik, harmadik és negyedik osztalyosoknak vald.

Késébb egy olyan tandrtdél tanultam, aki maga is zeneszerzé volt, Fannie
Charles Dillontél. Megtanitotta Brahms Ofddik magyar fancat; de Phoebe néném
egydltalédn nem értett egyet Dillon kisasszony értelmezésével.

Emlékszem, hogy minduntalan meginogtam, amikor Phobe néném vagy Dil-
lon kisasszony zongordzott nekem, vagy amikor koncertjikén voltam. A zene, amit
6k el tudtak jatszani, elképesztéen nehéznek tlnt szGmomra, megingdsommal pe-
dig éppen arra débbentem rd, hogy ezeket én soha az életben nem leszek képes
olyan jol eléadni, mint k.

Nem jartam tébbé zongoradrara, hanem visszatértem a ,szezam, nyilf meg!”
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get utaztam; visszatértem Kalifornidba, ahol még javaban tartott a nagy gazdasa-
gi valsdg. Ezalatt minden idémet festéssel és kompondlassal téltéttem anélkdl,
hogy bdrmelyik mivészeti dg tandrdhoz jartam volna.

Alig-alig emlékszem elsé zeneszerzdi kisérleteimre, csak arra, hogy sem a hang-
zGst, sem a kifejezés erejét nem céloztam meg bennlk. Matematikai természetd sza-
mitasokbdl eredeztettem dket, de ezek a mUveletek olyannyira bonyolultak voltak,
hogy csak igen-igen révid zenék szllettek beldlUk. Az ezutdn kdvetkezd darabjaim-
ban mar szévegekhez és nem a matematikdhoz folyamodtam; inspirécidim Aiszkha-
losz és Gertrude Stein mivei alapjdn keltek életre. Zongordn improvizéltam, megpro-
bdltam lejegyezni, amit jatszottam, miel&tt még elfelejtettern volna. A mddszer
gyengesége annyira szembeszdké volt, hogy elkezdtem tanulmdnyozni Ebenezer
Prout az 6sszhangzattant, az ellenponttant és a zenei formdat taglald kényveit. Csak-
hogy én modern zeneszerzé akartam lenni, ezért az dltala javasolt gyakorlatokat
annyira eltorzitottam, hogy mesterkélt kortdrs zenei jellegk lett.

Az elébb mar emlitettem a gazdasagi valsagot és azt, hogy miként alakultak
a dolgaim, amikor visszatértem Eurdpdbdl. Kordbban semmiféle tapasztalatot
nem szereztem arra vonatkozdlag, hogy mibdl éliek meg, de el kellett kezdenem
dolgozni. igy érékat kezdtem adni a kortars zenérél és festészetrdl. A hirdetésben
minddssze Ugy mutattam be magam, hogy fiatal vagyok és a modern mdvészetek
lelkes hive. Azt is bevallottam, hogy a témardl még semmit nem tudok, de igére-
tem szerint hétrél-hétre annyi anyagot gydjtdk majd éssze, amennyire csak erém-
bél telik. ly médon a modern zene tekintélyes hdnyaddt ismertem meg. Ha a zene-
muvet kénnyen el lehetett jatszani, akkor még sajat eléadasommal is illusztraltam
az elmondottakat; egyéb esetekben pedig hangfelvételeket haszndltam,. Amikor
elérkezett az idd, hogy Arnold Schoenbergrdl tartsak eléaddst, megkértem a Los
Angelesben laké Richard Buhligot, hogy jatssza el az Opus 7 7-et, olvastam ugyanis,
hogy évekkel azelbétt 6 adta eld elsdként Berlinben. A .leghatdarozottabb nem”-
mel valaszolt. Azért csak megismerkedtem vele; nagy mivész, aki nemcsak a ba-
rdtom, hanem a tandrom is lett. Azt mondta, hogy nem igazdn tudna zeneszerzés-
re tanitani, mivel hogy & nem zeneszerzé, de birdini tudnd szerzeményeimet. Azt
mondta az elsé darabjaimrdl, hogy azok egydltal@n nincsenek is megkomponalva.
Ezért aztdn azt a gondolatot plantdalta belém, hogy a zeneszerzés a hangoknak
olyan elrendezése, ahol illenek egymdashoz, vagyis hogy a hangok egy dltaldnos
terv szerint alinak &ssze. Egy nap a kelleténél fél éraval kordbban dllitottam be. Azt
mondta, hogy a megfeleld idében menjek vissza, és betette az orrom elétt az ajtot.
Volt ndlam néhdany kikdlcsdnzott konyv, amelyeket vissza akartam vinni a kényv-
tarba, igy aztan a kelleténél fél éraval késdbb érkeztem vissza. Ezek utdn két éra
hosszat beszélt nekem az idérél: hogy mennyire Iényeges a zenében, és allando-
an, mindenkinek oda kell figyelnie rd, aki csak modern muivészettel foglalkozik.

Eljott aztdn az a nap, amikor Buhlig megnézvén az egyik mivemet azt mond-
ta, hogy & tébbet mar nem tud adni nekem. Azt javasolta, hogy kuldjem el a dara-
bot Henry Cowellnek, aki taldn ki is adnd a New Music Edition sorozatban. Buhlig-
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tondlis hangszerek szamara, s igy ez a zene a hangszereket inkabb bitorolta, sem-
mint haszndlta. Meggyézédésemmeé valt, hogy az atondlis zenéhez Uj, annak meg-
felelé hangszerek szUkségeltetnek.

Megirtam egy Quarfefet négy Utéhangszer-jatékosra. Fogalmam sem volt ar-
rdl, hogy hogyan fog hangzani, sem arrél, hogy milyen hangszereken lehet majd
eljgtszani. De rdbeszéltem hdrom embert, hogy gyakoroljdk velem a darabot;
hangszertnk az volt, ami éppen a kezlnk Ugyébe esett, doboltunk az asztalon,
kényveken, székeken és igy tfovabb. Amikor meguntuk ezeket a hangokat, akkor
elfoglaltuk a konyhdt, és fazekakon, IaGbasokon folytattuk. Ocskavas- és flrésztele-
pen tett IGtogatdsaink sordn egyre tobb hangszerre tettlnk szert: autdk fékdobjai-
ra, kilénbdzd hosszUsGga csdvekre, acélgydrtkre, keményfa-darabokra. Néhany
hetes kisérletezés utdn elkészUlt a Quarfet hangszerelése. Taldlt hangszerekre
épult, kiegészitve egy peddlos Ustdobbal és egy kinai gonggal, melyek az egészet
hagyomdnyos jelleggel és hangzassal gazdagitottak.

A kizardlag Utéhangszerekre irott zene nem az én taldimdanyom. Kordbban
halottam mar Varése /onisation és William Russell 7hree Dance Movements cimU
mivét. Henry Cowell révén sok, keleti kultarakbdl szarmazod zenefelvétellel is taldl-
koztam. De sohasem Ugy gondoltam a perkussziv zenére, mint valamiféle exotikus
zenére visszamend dologra vagy annak utanzatdra; sét, éppen hogy olyasmire,
mint ami sajat kultGrdnkban gyokerezik: Luigi Russolo munkdiban és az olasz futuris-
takéban, akik 1912 kordl jelentették meg kidltvanyukat A zaf mavészete cimmel, s
szamos koncertet is adtak Olaszorszag-, Franciaorszdg- és Angliaszerte, olyan gé-
pezeteket haszndlva, melyeket specidlisan a kivant hangok elédllitasara készitet-
tek. Henry Cowell, Ernst Toch, Darius Milhaud és mas szerzék mdvei szintén ebbe a
hagyomdanyba tartoznak. Az ,utéhangszer” sz6 ebben az értelemben nem azt je-
lenti, hogy ezeket a hangokat mind Utéssel és veregetéssel képezik. Tagabb érte-
lemben minden olyan hangra vonatkozik, amelyek nem zeneiek vagy a zenében
nem elfogadottak, a zajokat is beleértve. Tehdt ugyaniagy, ahogy a modern zene
altaldban a disszonancia felszabaditdsanak térténeteként értelmezhetd, Ggy ez az
0j zene is része annak a kisérletnek, amely minden hallhaté hangot megszabadit a
zenei elbitéletek korlataitdl. Egy hang dnmagdban se nem ,zenei”, se nem ,nem
zenei”. Egyszer(en csak egy hang. Es attél figgetlendl, hogy miféle ez a hang, ze-
neivé valhat, ha helyet kap egy zenem(ben. Ehhez a nézéponthoz azonban mo-
dositanunk kell a zenének azt a meghatdrozdsat, melyet Phoebe néném adott.
Szerinte a zene dallambdl, harmonidbdl és ritmusbdl dll. Nekem azonban ekkorra
mar bdarmilyen hang barmilyen elrendezése hangelrendezés volt. Ez a meghatd-
rozds a nem-kirekeszté jellege miatt elényds, hiszen minden olyan zenére is vonat-
kozik, amely nem él az dsszhangzattal, s az ilyen - ehhez nem fér semmi kétség -
mégiscsak a Féld zenéjének a nagyobbik hanyaddat teszi ki, mivel idetartozik vala-
mennyi keleti zene, kultGrank korai és kdzépkori zenéje, és a zene mostansag ird-
doft tekintélyes, figyelmen kivil nem hagyhatoé része is.

Elédeimhez hasonldan, kezdve Russoléval egészen Varese-ig, én is az Jj fech-
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nikai eszkézok segitségével indultam el a hang felfedezésére: gépekkel, az elektro-
nikaval, a film- és fotoelektrikus eszk6zdkkel, sét Gj eszkdzdk és hangszerek kitalala-
saval. Viszont azt is elhatdroztam, hogy tlrelmes leszek, mivel j6l tudtam, hogy bi-
zonyos szUkséges berendezések még nincsenek feltaldlva vagy nem dlinak a
rendelkezéslnkre, vagy ha |éteznek mar, akkor is dragdk és kereskedelmi multicé-
gek birtok&ban vannak.

Legnagyobb szerencsémre a seattle-i Cornish School egyik tanszékén kezd-
tem dolgozni, ahol tekintélyes Utéhangszer-gyjteményre és egy jol felszerelt sta-
diéra bukkantam. Nem telt bele néhdny hénap, és dsszehoztam egy egyuttest,
mellyel kizarélag Utésdkre irott darabokbdl dllé koncertet adtunk, William Russell,
Gerald Strang, Ray Green és jomagam szerzeményeit. A rakdvetkezd hangver-
senylnk elétt sok zeneszerzét kerestem meg levélben, melyben felsoroltam a ren-
delkezésre allé hangszereinket, és felkértem &ket, hogy kuldjenek partitGrékat.
Eképpen az egyedul Ut6hangszerekre irott partitardk allomdanya 3-4 darabrdl kdzel
50-re szaporodott 1934 és 1940 kdzott.

A Cornish School studidlehetéségei dsztdndztek egy kompozicidsorozat meg-
iraséra, melyet Imaginary Landscape-nek neveztem el. E szerzemények dllandd és
valtozd frekvencidju mérdlemezeket alkalmaztak olyan lemezjatszokon, melyek-
nek a sebessége valtoztathatd volt. Az idétartam a pick-up fel-le emelgetésével
volt kontrolldlhatd. Azaz a lemezjatszdt nem a szokvanyos reprodukcids céllal, ha-
nem kreativan haszndltam. Ezen kivul olyan halk hangokkal is dolgozhattam, me-
lyek csak megfeleld erdsitéssel valnak hallhatéva.

Az amerikai zeneszerz6knek az a leggyotrébb problémdja, hogy megirt da-
rabjaikat eléadjdk-e vagy sem. Sokukkal taldlkoztam mdr, akik megkeseredettekké
és maganyossakkd vdaltak. En ezt a problémat oly médon oldottam fél a magam
szdmdara, hogy olyan zenét kompondltam, amelyet kifejezetten amatér felkészUlt-
ségU zenészcsoport is el tudoftt jatszani, olyanok, akiknek hangszeres készsége nem
volt professziondlis fokon kimuvelt, s épp ezért elég idejlk volt arra, hogy érémmel
zenéljenek bardataikkal. Néhanyuk igen hamar virtudzza fejlédott, s ezt minden bi-
zonnyal a természetes és nem Uzleti I6gkdrnek kdszénhettlk. S ugyancsak az eléa-
ddés problémdira jelentettek megolddst, nekem is &s mdasoknak is, @ modern tanco-
sok, akik a modern zenének mindig orokké énhes fogyasztoi voltak.

A ténc esetében dltaldban a mar kész tdnchoz szereztem zenét. Vagyis a tan-
cos dltal felkindlt szamok alapjan kompondaltam. Es ezek a szdmok, zenei szem-
pontbdl, szinte kivétel nélkll mentesek voltak mindenféle rendezettségtdl: hdrom
4/4-es Utem utdn jott egy 5/4-es, 22 Utés tartamdara egy Uj fempd, szlinet, majd két
7/8-os Gtem. Ugy vélem, ez a rendnélkliség terelt a strukturdlis ritmus felé.

A Scarlatti &és Wagner kdzti tondlis zene strukturdlis elemét a harmonia jelenti. En-
nek segitségével viszonyulnak egymdashoz a zenemdi részei. Mindeddig a sorokkal tor-
ténd muveleteket vettem at a tizenkétfokl zenébdl, vagyis az egyes hang sorban el-
foglalt helyét vettem figyelembe a zenemu egészére nézve. Ez az eljards hasznos az
ellenpont hangkdz-szabdlyozdsdhoz hasonléan, csakhogy ez féként a darab hang-
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bek a hagyomanyos félhangokéndl. Ez olyan érédmoét jelent a hallgaténak, ame-
lyet régdta ismer a jozz, a népzene és a keleti zene, de amely tébbnyire kivil
rekedt a mi standardizélt komolyzenénken, néhdny modern példat kivéve a ne-
gyed, a nyolcad, a tizenhatod, sét az oktGv negyvenharmad hangjdnak haszndla-
takor, Alois Haba, Julian Carillo és Harry Partch mdveiben. Nem tudom megalini,
hogy ne meséliem el New York vezeté operahdzi karnagydnak esetét, aki Eurdpa-
bdl visszatérvén azt nyilatkozta a vasérnapi 7imes-ban, hogy az operdat illetéen
semmi Uj dolog nem tortént Eurdpdban, egy kivétellel, nevezetesen Csehszlovaki-
aban, Alois Haba legutébbi, negyedhangos mivében, mely irdnt azonban, ahogy
arrdl informdatorunk tajékoztatott, Amerika minden bizonnyal nem érdekiédne.

Nagyon sok fontos dolgot csak évek alatt tanultam meg a prepardlt zongo-
réval kapcsolatban. Eleinte nem tudtam példdul, hogy igen pontosan lemért t&-
volsagokra kell elhelyezni a targyat a harok kdzott, s azt sem tudtam, hogy egy
mdar elért hangzds megismétiése céljdbdl azt a bizonyos eléz8leg haszndlt csavart
vagy szegecset is meg kell driznink. A kezdet kezdetén csak az éromrdl tudtam,
mely a folytonos felfedezéssel jart. Es ez az &rém ma is megvan, mert a lehetésé-
gek korlatlanok.

Akkoriban az Utéhangszeres-zenei koncertek foglaltak le. Az észak-nyugati
egyetemeken furnéztunk. Akkor mentem Benningtonba, amikor azt a Mills College
latta vendégul, igy oft adtunk koncertet (a Bennington College egy egész nyarra
csatlakozott az oklandi Mills College-hoz - A szerk.); a kdvetkezd nydron, ezittal
Lou Harrisonnal, ismét a Millsbe I&togattam. Lou Harrison irta a kordbban mdar emli-
tett Utéhangszeres zenei irodalomnak legaldbb a felét. Kézds zenei érdeklddésiink
a legjobb bar&tokkd kovdcsolt bennunket. Ahogy az idéjards sem farad el soha-
sem ismételgetni az évszakokat, agy Lou és én sohasem faradunk el Gjra és Ujra
megvitatni a zeneszerzésben rejlé problémdkat.

A kovetkezd évet azzal toltdttem, hogy eldzetes megbeszélések alapjan kildn-
féle emberekkel taldlkoztam azzal a céllal, hogy anyagi tdmogatdast szerezzek egy
Experimentdlis Zenei Kdozpont Iétrehozdsdhoz. Ez egy olyan kdzpontnak készUlt, ahol
folytatni lehet a perkussziv zenével kapcsolatos munkat, &€s ahol mindezt kilehet egé-
sziteni a zenészek és hangmérmokdk szoros egyuttmikédésének eredményeivel Ggy,
hogy a zenei lehetéségek folyton megujuljanak az Uj technoldgiai eszkdzodk révén. A
zeneszerzéket folyamatosan tdjékoztattdk volna az Uj hangszerekrdl, s rendszeresen
szerveztek volna koncerteket. Ugy éreztem, hogy a zene és a tudomany ilyen aktiv
kapcsolata varhatéan gazdagitja és Gjjateremti a zene valamennyi tarftomanyat.

Bar nagyon sok egyetemet, alapitvanyt, vdllalatot és magdnszemélyt keres-
tem fel, semmi sem tortént. Klldéndsen emlékezetes szdmomra az a két éra, ame-
lyet az MGM-ben,’ Douglas Shearerrel, a Hangosztdly vezetéjével toltottem. Meg-
mutatott egy szobdt, melyben filmen régzitett hangkényvtar is volt és mindenféle
segédberendezések: vilagitdasztalok, filmfelvevdk, és filmlejatszok, olyanfajta fel-
szerelés, mellyel a zeneszerzé pontosan gy kompondlhatna, mint ahogy a festé

1 Metro-Goldwyn-Mayer
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festi a képeit, azaz kdzvetlenul. Kénydrégtem neki, hogy naponta csak néhdny
érdéra hadd haszndljam ezt a szobdt. De ez teljességgel lehetetlen volt, mégpedig
Hollywood érdekei miatt: az qjtdk zarva maradtak.

Visszamentem San Franciscéba, és Lou Harissonnal adtunk egy koncertet
legfrissebb Utésdarabjainkbdl. A koncert befejezd szdmaként kompondliunk egy
Ujat is Double Music cimmel, ami arra utalt, hogy ketten irtuk. Ez a kévetkezdkép-
pen tortént: megdllapitott idéterjedelmen belll az elézéleg megbeszélt hangsze-
rekre mindketten klldn kompondlitunk. A végtermék nem kivant semmi valtozta-
tést, s ez azt bizonyitja szdmomra, hogy eképpen a zenei tapasztalatok vildgdnak
egy igen gyimdlcsézé tartomdanydra bukkanhatunk. Az individuum csak rd jellem-
z6 jegyei szinte teljesen eltlinnek, s az érzékelésen kereszill természetes baratsa-
gossag drad a zenébe, behozva valamit az innepbdl. Eppen ezért ezt a zeneszer-
z4i eljérast javasolndm Oroszorszag jelenlegi zenei probémdinak megolddsdara. Hisz
mi jellemezhetné jobban a demokratikus életszemléletet?

Az Experimentdlis Zenei Kbzpont szervezése becsvagydva tett, a koncerteken
pedig egyre nagyobb kézénséggel taldlkoztam. Ebbdl természetszerlileg kdvetke-
zett, hogy New Yorkba kellett mennem, mert az jelentette a kdzpontot és a piacot.
Késébb, amikor Lou Harrisont Los Angelesbdl New Yorkba készult kdltdzni, Schoen-
berg megkérdezte téle, miért megy a keleti partra. Azt felelte, hogy nem tudja. Er-
re Schoenberg: ,Oh, szdval hirnévért és szerencsét prébdini. Sok szerencsét! Csak
tanulmdanyozza mindennap Mozartot!”

New Yorkba menet megdlitam Chicagdban, ahol koncertet adtam a Chica-
go Arts Clubban, és érdkat tartottam ,Hangkisérletek” cimmel a néhai Moholy-
Nagy iskoldjaban. Mivel maga az iskola egy kuldnbdzd részekre osztott nagy te-
rembdl dlit, ezért az éra azon az elgondoldson alapult, hogy valamennyi hang
zavarja a tébbi érat.

Chicagéi tartézkoddsom alatt arra kért fel a CBS, hogy Kenneth Patchennel
koézdsen csindljak egy studidprodukcidt. Patchen megirta a szdveget 7he City
Wears a Slouch Hat cimmel. En elképzeléseim szerint radiéstidiébeli hangeffektu-
sokat akartam haszndini, de nem hangeffektusként, hanem hangokként, tehdt a
hangszerekhez hasonldéan. Ugy éreztem, hogy ez a darabnak megfeleld kiséretet
jelentene, mivel a drémai cselekmény kérnyezetére jellemzd hangok elrendezésé-
bdl dllana. A hangmérndk belement, ezért megkértem, hogy mutassa meg, milyen
lehetéségek alinak rendelkezésre. Ahhoz tllsdgosan elfoglalt volt, hogy koérllvezes-
sen, de azt mondta, hogy minden lehetséges. Igy aztén egy 250 oldalas partitarét
készitettem, olyan hangszerekre, melyeknek hangszinét, hangerejét és a viszonyla-
gos hangmagassagdt leirfam ugyan, de amelyek létezését csak feltételezhettem.
Egy héttel a minden adddllomas altal sugdrzott eléadds elétt bevittem a partitGrat
a stadiéba. Ott azt a vdlaszt kaptam, hogy minden gyakorlati szempontot nélkuidz
és kivitelezhetetlen, amiigaz is volt. A kdvetkezd héten alig aludtam, s egy hat elé-
add dltal jatszott Gj darabot irfam és prébdltam, mely altalam mdr ismert hangsze-
rekre épult: Utésdkre, hangfelvételekre és halk hangok felerdsitésére.
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nem &It a harménidval, mert szadmukra a zene nem a hirnév és a pénz forrasa volt,
hanem az éréom és a vallds szolgdldlednya.

Az Amores cimi darab a szerelmesek kdzdtti csendre utal. A Perilous Night ci-
mU a boldogtalanné vald szerelmet kdvetd magdnyra és félelemre. A 7The Book of
Music for 2 Pianos cim( mar kevésbé foglalkozik a személyes érzéseimmel, inkabb
Mozart zenéjét illeté gondolataimmal, azzal, hogy zenéje hdrom skdldhoz kdtédik:
a kromatikushoz, a diatonikushoz és ahhoz, amely a terceknél és kvartokndl na-
gyobb |épéseket tartalmaz. Harminc perces és az eléz&ekben mar leirt ritmikai
struktar&ja van. Ez a darab 31 egységbdl all és mindegyik egységben 31 Utem van,
kivéve amikor a tempd valtozik. Olyankor az Utemek szdma kelléképpen mbdosul,
ezdltal kiderll, hogy az elgondolds alapjéat a tényleges id&étartamok jelentik, nem
pedig a énkényes numerikus viszonyok. A két zongora ugyanazokndl a hdrokndl,
megegyezd pontokon, dm eltérd anyaggal van kiprepardlva.

A zenémbdl hidnyzé harmédnia miatt hallgatésdgomban gyakran a keleti ze-
nét idézik fel mdveim. Ezért a Book of Music cimU darabomat az OWI (Habords Hi-
rek Kézpontja) a hdborl idején /ndonesian Supplement no.l. cimmel hasznalta
fel, ami annyit jelentett, hogy amikor semmi stirgds kdzélnivald nem akadt a
Csendes-6cedn déli részén sugdrzott rddidmudsorban, akkor ezt a zenét sugdroz-
tak, remélve, hogy ezzel majd meg tudjdk gydzni az &slakosokat, hogy Amerika
szereti a Keletet.

Koévetkezd mlvem a 7hree Dances, melyet nemrégiben koreografdit Merce
Cunningham Dromenon cimmel. SzemUnk elétt tartva e mostani konferencia té-
mdjat, kommunikdacié a mivészetek és a tarsadalom kdzétt, taldn megbocsathatd
nekem, ha rekldmozom a 7hree Dances ciml mlvem lemezét, amelyet a Disc
Company of America adott ki. A darab szerkezetét annyira tal&ldan irja le Lou Har-
rison az album kisérészévegében, hogy nem gdatoindm az eladds sikerességét az-
zal, hogy Ujra elmagyardzom. A 7Three Dances ciml darabot a tdncmdvészet irant
érzett bardti gesztusnak szdntam, ama mdvészet irdnt, melyhez oly régdta kdté-
doém magam is. Virgil Thomson egyik elejtett megjegyzése inspirdlt, igy a harmadik
Dance-ot az & Hymn Tune Symphony cim( darabjabdl vett idézettel inditottam, s
amelyet & soha nem ismert fel a prepardcidknak kdszénhetéen,.

Egy masik elejtett megjegyzés, ezlttal Edwin Denbyé, melyben azt dllitotta,
hogy a révid mlveknek legaldbb oly nagy hatdsa lehet, mint a hosszGaknak, vett
réd a husz révid darabbdl allé Sonaifas and Inferludes ciml mlvem megirdsara,
amelyet még nem fejeztem be.

Valamennyilket az G, Lower Manhattan-beli, az East Rivernél 1évé lakdsom-
ban irfam, amely mintegy a varosnak hétatforditva a viz és az ég felé néz. E vissza-
vonultsdg nyugalma késztetett szembenézni a kérdéssel: Mi végre ir az ember ze-
nét? Szerencsére nem kellett egyedul szembesUindm ezzel a kérdéssel. Lou
Harrison és mostandban pedig Merton Brown, egy mdsik zeneszerzé és jobarat,
ugyancsak készek voltak a zenével kapcsolatos problémdkat felvetni és ezeket
megvitatni velem. ElkezdtUk olvasni Ananda K. Coomaraswamyt, és megismertik
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_Gita Sarabhait, aki angyalként toppant be Indidbdl. Hagyomdnyos zenét jatszott,
s elmondta neklnk, hogy tandra szerint a zene arra vald, hogy az értelmet Ossz-
pontositsa. Lou Harrison olvasott egy részletet az angliai Thomas Mace-tél, 1676-
bdl, amelyben arrdl beszél, hogy a zene célja az értelem visszafogdsa és lecsende-
sitése, hogy eképpen készitse el az értelmet az isteni befogaddsara és emelje fel
az embert a jésdghoz.

Miutén tizennyolc hénapon at tanulmdnyoztam a keleti és a keresztény fildzo-
figt és miszticizmust, Jungot kezdtem olvasni, a személyiség integracidjardl szold
irasait. A személyiség két részre oszlik, a tudatra és a tudatalattira, melyek legtdb-
blnkben széjjelvalnak és széjjelesnek, kinél igy, kinél Ggy. A zenének, mint minden
hasznos elfoglaltsdgnak, az a feladata, hogy segitsen Gjraegyesiteni ezeket a széj-
jelesé részeket. A zene azdltal képes erre, hogy megteremt egy olyan pillanatot,
amelyben idé- és térérzékelésink megszinik, s a személyiséget Osszetevd elemek
sokasdga eggyé vdlik, az individuum osztatianna lesz. Ez azonban csak akkor torté-
nik meg, ha zenehallgatds kézben az ember nem adja at-magdat a lustasdgnak és
a szétszérisdgnak. Manapsag az emberek sok egészségtelen dologgal foglalatos-
kodnak, melyek igy megbetegitik Sket, minthogy személyiséglknek csak egyik ré-
sz6t fejlesztik, a masik rovasara. A rossz kdzérzet eleinte lelki természet, s az ember
a nyaraldsban prébdl kikapcsolddni. A végsé stadiumban a betegség az egész
szervezeten (rrd lesz. Szabad legyen megjegyeznem ezzel kapcsolatban, hogy le-
het ugyan a zeneszerzé neurotikus, minthogy valéjadban a tarsadalom tagjaként
eléggé konnyen lehet az, de nem a neurdzisdnak tudhatd be, hogy kompondl, ha-
nem éppen annak ellenében. A neurdzis visszafog és gatol. S éppen az a tény,
hogy képes kompondini, ez bizonyitja az akaddalyok felett aratott gydzelmét.

Ha az ember - ahogy Keleten mondjdak érdek nélkdl - szerez zenét, vagyis
pénzre, hirnévre nem vagyva, hanem csak az alkotds éréméért, akkor ez egy tel-
jessé tevd tevékenység, s az ilyen ember életében lesznek beteljesedett, tokéletes
pillanatok. Van agy, hogy a zeneszerzés, van, hogy a hangszeres jaték, maskor ép-
pen a hallgatds képes elidézni. Tapasztalataim szerint igen ritkén toérténik meg
mindez a hangversenyteremben. (Bar Lou Harrison és Mimi Wollner épp a minap
mesélte, hogy nagyon jé volt hallaniuk néhdny nappal kordbban a Bastoni Szimfo-
nikus Zenekart, amely Charles Ives 7Three Places in New England ciml muvét adta
eld, hasonléan éreztem én is egy éve, amikor Webern Of tétel vondsnégyesre cimli
muvét hallottam.)

A legkevésbé sem gondolom, hogy mindez a kommunikécid koérébe tartozna
(egész jol kommunikalunk a szavakkal), vagy netdn a kifejezés kdrébe. Lou és Mimi,
Ives-ot hallgatva, és én Webernt, a legkevésbé sem torédtliink azzal, hogy mirdl
szOl a darab. Egész egyszerlen magdval ragadott bennlnket. Az a rejtély kulcsa,
hogy amikor a zeneszerzék e miveket kompondltdk, akkor Gnmagukat adtdk. Az
eléaddk olyan foku érdek nélkuliségig jutottak el, hogy édntudatianné valtak, s e rit-
ka pillanatokban a hallgaték megfeledkezhettek dGnmagukrdl, elragadtattak, s igy
megnyerték Snmagukat.
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SATIE VEDELMEBEN

A kortars zene legszembeszdkébb tulajdonséga az, hogy minden egyes mu-
vész a maga belatdsa szerint dolgozik, nem pedig széles kdrben elfogadott eljara-
sok alapjan. S hogy a dolgoknak ilyetén allésa a kedvinkre valé-e vagy sem, az
nem derul ki @ modern gondolkodds-sémdak vizsgdlatabol.

Egyrészrél keserglnk a mivész és kdzdnség, mlvész és mivész kozti un. sza-
kadék miatt, és dicsérjuk (a gyermekekhez hasonldéan, akik csak a kirakatban né-
zegethetik a cukorkdt, de nem vehetik meg) ama nézetazonossadgot, melybdl a
gobtikus katedrdlis, egy Mozart-opera, vagy a zene és a tanc bali-szigeti 6tvozete
kialakult. Sajndlkozunk afelett, hogy hiGdnyoznak az ilyen dltalénos érvénnyel meg-
gy6z6 munkdk, mondvan: dolgaink végzésének mdr nincsen meg a hagyo-
madanyos menete. Messzirél csoddljuk azt a mlvészetet, amely nem privat jellegd,
hanem egy embercsoportra jellemzd, s magat a tényt is, hogy valamiben egyet-
értettek.

Masrészrél csoddljuk a mivész eredetiségét, gondolkoddsmodjanak fugget-
lenségét, és nem tetszik neklnk, ha egészen nyilvanvaldan egy masik mdvész mun-
kdjat utdnozza. Az eredetiség csoddlatdban meglehetdsen otthonosan mozgunk.
Ez a mUvészet egyetlen olyan fulajdonsdga, amelyet igazén képesek vagyunk ész-
revenni. Ezért aztdn ilyeneket mondunk: mindenkinek nemcsak, hogy megvan, de
meg is kell, hogy legyen dolgai végzésének egyéni mddja. A mlvészet az individu-
um Ggye. Oly messzire megyunk, hogy még olyan vélekedésnek is hitelt adunk, mi-
szerint egy bizonyos fajta muivészet egy bizonyos mivész specidlis neurotikus vona-
sd@ra vezethetd vissza. Erre aztdn kissé elsdpadunk, s kitdmolyogva a miterminkbdl
rogvest egy kdzeli pszichoanalitikus ajtajan kopogtatunk. Vagy: otthon maradunk,
dapolgatjuk a kllénbdzdséglnket, s kbzben magdnyérzésink és a kortdrs zene irdnfi
elégedetlenséglnk fokozddik. A zenével kapcsolatban ezt az elégedetienségin-
ket tébbféle mddon juttatjuk kifejezésre. llyeneket mondunk: érdekes ez a zene,
csak nem értem. Mintha nem lenne ,megcsindlva”. Nincs meg az ,ive.” Iit azidn
elvalnak Gtjaink. Némelyiklnk visszamegy olyan zenét szerezni, amelyet csak keve-
sek taldinak hasznosnak, mdasok az életliket régebbi korok zenéjével toltik, mely,
Sszintén szolva és a kronoldgia feldl tekintve, nem tartozik r&juk.

Az aldbbi kérdéseket szeretném feltenni és megvalaszolni: a mlvészet (és ku-
16ndsen a zene) mely dolgaiban lehet és mely dolgaiban nem lehet kdézmeg-
egyezés? En ugyanis azt gyanitom, hogy a két ellentétes dliéspont, tehdt a ha-
gyomdnyos és az individualista muvész irénti csoddlatunk moégott a két véglet
bennunk meglévé alapvetd szikséglete hizddik meg. Elképzelésem szerint olyan
muvészetre van szUkséglnk, mely annyiban paradox, hogy egyardnt tikrézi a
megegyezésen alapuld és az eredeti gondolkoddst.
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is: a 3 a9 elemi része, mdasodszor pedig: a 9 az ? (nem pedig 8, amibdl szarmazott).
Az Izomfantézia struktardja a 2, a 4 és a 3 szamokkal jatszik, mégpedig az aldbbi
modon: hdrom darab 4-est egy 2-es kdvet, négy 4-est két darab 3-as; egy tréfas
kadencidat egy 4-es, egy 1-es és egy 3-as kdvet, amire Gjra egy 1-es jon a darab be-
fejezéseképpen.

Kovetkeztetésem (a kezdd kérdéseket illetéen, miszerint mely dolgokban
legyen és mely dolgokban ne legyen kdzmegegyezés) az aldbbi: a struktGraban
lehetséges és szlikséges is az egyetértés, az alapvetden szlikségszerl struktdra pe-
dig aritmusszerkezet. A formdban nem lehet és nem is szabad lennie megegyezés-
nek: ez a sziv dolga. A Keleten ezt mindig a térvényt alkotoé ritmikai szerkezeten be-
IUli improviz&ciéval érték el. A mbdszerben és az anyagban lehet is és nem is
megegyezés, és mellékes, hogy van-e vagy sem.

Most pedig felvetném a zenem funkcidjanak, végsé soron a zene végsd ér-
telmének kérdését: a zene természetikidl fogva paradox elemeket emel az egytt-
tes létezés szintjére, egy szitudcidba von olyan elemeket, amelyeket illetéen lehet-
séges és szUkséges is a megegyezés, vagyis Térvény-elemeket; valamint olyan
elemeket, melyek tekintetében nem lehetséges és nem is szlikséges a megegye-
zés, tehdt Szabadsag-elemeket. E kettét mds elemek is diszithetik, amelyek segithe-
tik e két alapvetd és ellentétes elem valamelyikét vagy mindkettét, s az egész ily
maddon organikus egységet teremt.
pdarhuzamos. A modern pszichologia kifejezéseivel élve, a zenében a tudatos és a
tudattalan értelem, a Térvény és a Szabadsag egyUtt Iétezik, mégpedig egy vélet-
lenszer( vildg 6sszeflggéseiben. A j6 zene a jb élefre vezet bennlinket. Erdemes
megfigyelni, hogy a zenei harmdniaszerkezet a nyugati materializmus megjelené-
sével egyidds, és éppen a materializmus megkérddjelezédésének idején esik szét.
S azis figyelemre méltd, hogy a keleti tradicidban honos ritmusszerkezeti megoldds
épp akkor tint fel, amikor égetden szlkségunk lett a Kelet ama mdésik hagyo-
mdanydra: az értelem békéjére és az dnismeretre.
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Ez az irés 1949-ben jelent meg elészér aThe Tiger's Eye cimd folydiratban,
melyet Ruth és John Stephan szerkeszielt New Yorkban, a Bleecker
Streeten. Frederick Goldbeck leforditotta francidra, de a cimet ekép-
pen maodositofta: Raison d’étre de la musique moderne. Még ugyanab-
ban az évebn meg is jelent a Contrepoint cimd pdarizsi folydiratban.

A MODERN ZENE ELOHIRNOKEI

A zene célja

Meghatdrozdsok

Stratégia

Refrén

A zene léleképitd, mivel képes mozgdsba lenditeni a bensét. A lélek
a kllbnbozéségek gydjtéedénye (Eckhart mester), munkdélkoddsa
révén az ember békével és szeretettel telik meg.

A struktara a zene egymast kdvetd részekre torténd tagolhatdsagat
jelenti, a frazisoktdl az egészen hosszU szakaszokig. A forma maga a
tartalom, a folytonosséig. A médszer a hangtdl hangig terjedd folyto-
nossdg iranyitdsanak mikéntje. A zene anyaga a hang és a csend.
Mindezek integrdlGsa a zeneszerzés.

A struktra az értelem irdnyitésa alatt éll. Mind a pontossag és a
vildgossag éréme, mind a szabdlyok betartdsa. Am a forma kizdaréd-
lag szabadségra térekszik, 1évén, hogy a sziv tfarfomdanydba esik;
amennyiben valéban aldveti magdat egy térvény betartdsanak, ak-
kor ez sohasem lehet egy irott szabdly és soha nem is lesz az.' Amoo-
szer lehet tervezett, de lehet rogténzdit is (nincs kodzttk kuldnbség: a
hangslly az egyik esetben a gondolkodds felé, a mdésikban az érzel-
mek felé tolodik el; egy rédidkra mint hangszerekre kompondilt md a
mddszer kérdését a véletlenre bizza.) Hasonldképpen az anyag is tet-
szés szerint lehet irdnyitott vagy sem. A hangok kivélasztasa dltaldban
attél fligg, hogy mi kellemes és vonzd a fllnek: a féjdalom okozdsd-
nak vagy a féjdalom elviselésének élvezete beteges tinet.

Jo életre vezet az olyan tevékenység, amely egyetlen folyamatba
fogja Gssze és egydntetlivé teszi a még ellentétesnek is tiné sokféle-
séget.

A mese egyre szovevényesebb

Egyszer azl kérdeziék S Ramakhrisndrol, hogy minek van a sarani

1 Az irraciondlis” megszintetésére tett barmiféle kisérlet maga is irraciondlis. Minden teljes
mértében ,raciondlis” zeneszerzési stratégia a legmesszebbmendkig irracionalis.

31












fenntartott mivészet) azonos nézeteket vall, a szintetikus zene dolgos
kalandorai (pl. Norman MclLaren) mind gazdasdgi, mind gyakoriati
okokbdl ugy vélik, hogy sokkal jobb a magndszalaggal dolgozni (bdr-
milyen zenét gyorsan el lehet késziteni vele, s ugyanilyen kdnnyen le
is torélhets), mint a fiimmel.!!

A mszaki eszkézdk haszndlata'? sok névtelen ember szoros
egyUttmUkddését igényli. Lassan egy olyan kulturdlis helyze'rben]3 &-
Iink, amelybe (a panaszokat leszamitva) klldndsebb erdfeszités nél-
kil kertilttink bele.'

A sziv belsé Utjain at haladd zene az dndtaddson at az dnisme-
rethez vezet, &s hasonldképpen a vildg Utjait atszeld zene is az dnzet-
lenség felé visz.'"® Nemsokdra sdrdin benépestinek azok a cstcsok,
amelyeket néhdny kivételes pillanatban még csak magdnyos egyé-
nek értek el.

11 Azene . festévaszna”, amelyre irédik, a percenkénti 24 vagy n kocka, igy egészen nyilvan-
vald médon maga az anyag demonstrdljia az idd- (ritmikai) struktira szikségességét. A
magneses eszkdzokkel megteremtédik a filmkockdatdl vald fuggetienség lehetésége, édm a
ritmikai struktara elvének tovabb kell élnie oly mddon, ahogy a geometridban is az elemibb
teoréma el&feltételévé valik a magasabbfokiak megértésének.

12 Az, Ujsz(I6tthéz hasonld szeretnék lenni, aki semmit, de semmit nem tud Eur6pdardl.” (Paul
Klee)

13 A mozikkal megszaporodott a koncerttermek szama is (amelyek a manidkus tévénézék mi-
att Uresednek meg, és eleve tébb van beldllk, mint amennyi az egyetlen Hollywood sz&-
mara szikséges, ami csupdan a .komolysag” alternativéjat ismeri.)

14 A sz6 szoros értelmében (ténylegesen) realistava vald (a huszadik szdzadban valik azzd)
festészet - fentrél nézve ho boritja a foldet, a rendelvi mdalkotés boritja be a .spontant”
(cummings) vagy éppen ez utébbin belll jon I1étre a rend (igy fentrél nézve az ellentétek is
o6sszemosoddnak) (csak repuini kell, hogy igy latszédjék (az utakat, a topografiat Henry Ford,
Milarepa jelenti) - lassan 6nmagdatdl is eljut arra a pontra, ahovéa a lélek rugaszkodott.

15 A mitoldgiai rend gépezete (az apdk anydk hésdk szentek) csak akkor mikaodik, ha létét el-
fogadjdk (v.6.The King and the Corps, Heinrich Zimmertdl, Joseph Campbell kiadasa.)
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osztott hangmérndknek, azt mondta, hogy a magas az idegrendszerem muikodé-
sének, a mély a vérkeringésemnek a hangja volt. Mig csak élek, lesznek hangok. Es
a haldlom utdn is. Nincsen ok aggodalomra a zene jovéjét illetéen.

Mindez csak akkor nem ad okot aggodalomra, ha anndl az Gtkeresztez6dés-
nél, ahol az ember rddébben, hogy a hangok az akaratatdl figgetlenul Iéteznek,
a nem intenciondlt hangok irdnydba fordul. Maga a fordulat pszicholdgiai termé-
szetl, és elsé pillantdsra agy tlnik, hogy minden emberi feladasat jelenti - a zenész
szdmdra egyenesen a zene feladdsat. Ez a pszicholdgiai fordulat a természeti vildg
felé vezet, ahol vagy lépésrél-lépésre vagy azonnal lathatéva vdalik, hogy az em-
beri é&s a természeti vilidg nem kuldnll el egymdstdl, hanem egybetartozik; hogy
semmi sem veszett el, amikor az ember mindent feladott. S6t, valéjdban még nyert
is vele. A zenérdl szolvan példdaul ez azt jelenti, hogy béarmilyen hang bdérmilyen
kombindcidban és bdarmilyen folyamatot képezve eléfordulhat.

Félelmetes egybeesése a dolgoknak, hogy éppen most valtak hozzaférhetd-
vé azok a technikai eszkdzok, amelyek ehhez a tdgan felfogott zenéhez sziiksége-
sek. A masodik viaghdbora végén, amikor a szbvetségesek atlépték Németorszag
hatéaréat, akkor napvilagra kerlltek olyan, a méagneses hangrégzitésre kifejlesztett
szalagok, amelyek a zene nagyon hu rogzitésére alkalmasak. Elséként Franciaor-
szban Pierre Schaeffer munkdja révén, majd éppen Németorszadgban, Olaszor-
szagban, Japdénban és taldn mashol is, amirdl én nem tudok, magneses szalagokat
haszndltak fel, nem csak a zenei eléaddsok régzitésére. Valamint olyan zene készi-
tésére is, amely csak dltala valt lehetségessé. Ha adva van legaldbb két magneto-
fon és egy lemezvagd, akkor az aldbbi folyamatokat lehet Iétrehozni: 1/ barmely
magdban &llé hang rogzitése; 2/ készithetd olyan felvétel, melynek folyamdén szU-
r6k és aramkorok segitségével egy adott, mar régzitett hang bdarmelyik vagy az
osszes fizikai aspektusa megvdaltoztathatd; 3/ az elektiromos keverés (két masikbol
kibocsatott hangnak egy harmadik gépen vald keverése) barmennyi hang kombi-
nacidjat lehetévé teszi; 4/ a kdzdnséges dsszeragaszidssal béarmilyen hangok egy-
mds melié helyezhetdk, ha pedig ez még szokatlan vagdsokat is tartalmaz, akkor
az Gjrafelvételhez hasonldan a hangnak béarmelyik vagy az &sszes eredeti fizikai jel-
lemzdje mddosulhat, Ezeknek az eszkdzoknek a segitségével egy totdlis hangtér jo-
het létre, melynek a hatdérait csak az emberi fUl szabja meg. Ebben a térben egy
bizonyos hangot 6t jellemvonds hatéroz meg: a frekvencia, vagyis a hangmagas-
sag, az amplitudd, azaz a hangerd, a felhangszerkezet, vagyis a hangszin, az idé-
tartam és a morfoldgia (miként kezdédik, folytatddik és hal el a hang). Ha béarme-
lyik meghatdrozd elem mdbdosul, az megvaltoztatjia a hangnak e hangtérben
elfoglalt helyét, A teljes hangtér barmely pontjédnak hangja elmozdulhat, hogy
bdarmely mds pont hangjava valjék. Ezek a lehetdségek csak akkor jelentenek e-
18nyt, ha az ember képes radikdlisan megvdaltoztatni muzikdlis beidegzédéseit. Pél-
ddul az embernek csak akkor jelent elényt a megjelenitett dolog nézéjétdl vald ta-
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volsagdat nem érzékeltetd képatvitel, mely a ,televizid” egyik lehetséges meghata-
rozdsa, ha hajlandd otthon maradni ahelyett, hogy szinhdzba menne. Vagy akkor
kerlll elétérbe a repuilés, amikor az ember fel akar hagyni a gyaloglassal.

A zenei szokdsok magukban foglaljdk a skaldkat, a hangnemeket, az ellenpont
&s a harménia elméletét és a hangszinek tanulmanyozasat, dnmagukban vagy
egyéb hangképzd mechanizmusok korlGtozott szamua kombindcidjdban. A matema-
tik@bdl kdlcsdnzott kifejezéssel élve ezek mind-mind diszkrét IEépések. A hangmagas-
sGgok esetében ez egy tizenkétfoku Iépcsdn tett sétéra hasonlit. Ez az dvatos Iépege-
tés tavolrdl sem jellemzi a magndszalag nydjtotta lehetédségeket, mely nyilvanvaldva
teszi azt a tényt, hogy egy zenei akcid vagy esemény barmely ponton eléfordulhat,
egy vonal mentén vagy akdar egy kérvonalon, vagy barmin, ami abban a totdlis
hangtérben van; tehdt technikailag is valdban felkésziltek vagyunk mudvészetté for-
malni a fermészet mikodésérdl vald jelenlegi elképzeléseinket.

Itt ismét egy Uteldgazdshoz érkezliink. Az ember vélaszthat. Ha nem akar fel-
hagyni a hangszabdlyozasra tett kisérleteivel, akkor egyre bonyolultabbd teszi ze-
nei fechnikdjat, hogy Uj lehetéségeket és elképzeléseket kdzelithessen meg. (Szén-
dékosan a ,megkdzelités” széval éltem, a méricskéld értelem végsd soron sosem
képes megmérni a természetet.) Vagy pedig, ahogy kordbban is tette, feladja a
hangok iranyitasat célzé vagyait, kitakaritja a zenét a fejébdl és olyan eszkdzok fel-
kutatdasdra indul, amelyek hagyjdk, hogy a hang az legyen, ami, nem pedig em-
ber-alkotta tedridk hordozdja és az emberi érzelmek kifejezdje.

Ez a vallalkozdas sokaknak félelmetes lehet, de ha kdzelebbrdl vesszik szem-
ugyre, kitlinik: nincs ok aggodalomra. A hangokat hallva a teoretizéld elme régtén
teoretizalni kezd, és folyamatosan eléjonnek az érzelmek is a természettel vald ta-
lalkozds révén. A hegy tan nem onkéntelendl kelt bennlnk csoddlatot? A part
menti vidrak pedig jékedvet? Es a hulld esé és a felszalld kéd nem az eget és féldet
Osszekodts szeretetet sugallja? Tan az dregedd test nem visszataszitd? Es szeretteink
haldla nem okoz-e fajdalmat? Van-e nagyobb hds, mint egy cseperedd ndvény-
ke? Van-e félelmetesebb a villdmliasndl és mennyddrgésnél? Ezek az én termé-
szetre adott valaszaim, és nem szUkségszerlen esnek egybe mdasokéival. Az érze-
lem a személyiséghez tartozik, hiszen ott keletkezik. Azok a hangok, amelyeket
hagyunk énmaguknak lenni, nem kovetelik meg az embertdl, hogy érzéketlenul
hallgassa éket. S6t, épp az ellenkezdjét kell a valasz-készség alatt érteni.

Uj zene: Gj hallgatds. Nem valami eimondottnak a megértésére térténd kisér-
let, ugyanis ha mondandnak valamit, akkor a hangok szavakkd vainanak. Itt csak
a hangok mukddésére kell figyelni.

Az experimentdlis zenével foglalkozdk megtaldljak az utakat és az eszkdzo-
ket, amelyekkel levalaszthatjk magukat a hang makoédésérdl. Egyesek véletlen-
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Az eléaddasok tanisaga szerint az ilyen (j zenét, legyen az akdr szalagra, akdar
hangszerekre kompondit, jobban lehet hallani, ha a hangfalak vagy az eléaddk a
térben kulén-kulén vannak elhelyezve, nem pedig csoportosan egymas mellett. Ezt
a zenét nem jellemzi az dltaldban vett harmonikusség, ahol a harménia jellege sza-
mos elem vegyitésének eredmeénye. Ebben a zenében a klldnbdzéségek egyszerre
torténd megjelenése a fontos, sok olyan kdzpont van, ahol e f(zid Iétrejon: minden
egyes hallgatd flUlparjandl, akarhol Uljén is. Bergsonnak a kdoszrdl tett kijelentésével
sz6lva, ez a diszharmdnia maga is harmdnia, olyan, amelyhez sokan még nem szok-
tak hozzé.

S merre 1épjunk tovdabb? A szinhdz felé. Ez a mlvészet a zenénél is jobban em-
Iékeztet a természetre. Van szemunk és fUlunk, s amig élunk, a mi dolgunk haszndini
is Oket.

S mi akkor a zeneszerzés célja? Az ember természetesen nem célokkal, ha-
nem hangokkal foglalkozik. De a valasz paradoxon is lehet: egy célelv( céltalan-
s@g vagy egy céltalan jaték. Bar ez a jaték az élet igenlése. Nem arra tesz kisérle-
tet, hogy rendet teremisen a kdoszbdl, nem is a teremtés jobbitdsara serkent,
hanem réaébreszt bennlnket az életinkre, amely nagyon szép, ha az ember az ér-
telmét és a vagyait kiikktatja az atjdbdl és hagyja, hogy az élet az legyen, ami.












hang vagy hangcsoport elvalasztasaval kaldnbséglk vagy kapcsolatuk valhatott
hangsulyossd; vagy a kifejezés szempontjdbdl, amikor a zenei diskurzusba iktatott
csendek megdllast vagy kozpontozdst jelentenek; vagy az architektira szempont-
jabdl, ahol a csend bevezetése vagy megszakitdsa hatdrozza meg az elére deter-
mindlt vagy az organikusan fejlédé struktarat. Am ahol nem ez vagy hasonld a cél,
ott a csend valami merében massa alakul at, egydaltaldn nem is csend lesz, hanem
hangok, a kérnyezet hangjai. Természetuk megjdsolhatatlan és valtozd. Az ilyenek
(amelyeknek

puszté@n azért csend a nevik, mert nem a zenei intencié részei) még bizvast
|étezhetnek. Hemzseg 161Uk az egész vilag, és valdjaban egy tapodtnyi hely sincs
nélkUltk. Ha valaki belépett egy stketszobdba, amely oly csendes, amennyire az
technikailag kivitelezhetd, akkor két hangot is hallott, az egyik egy magas, a masik
egy mély volt - a magas az idegrendszere mikddése, mig az alacsony a vérkerin-
gése. Kimutathaté tehdat, hogy minddrokre Iéteznek hangok, csak meg kell hallani
Sket, van flUlink, hogy meghalljuk &ket. Ahol a fUl egy olyan értelemmel 1€p kap-
csolatba, mely nem kezd el dolgozni, oft az érfelem szabadon atadja magat a
hallgatasnak, minden hangot Ggy hall, ahogy az van, és nem pedig egy prekon-
cepcidhoz tébbé-kevésbé igazodd jelenségként.

9 Mi a kompondalasmddom
valtozdsdnak a térténete, klldnods tekintettel a hangokra? A Construction in Metal
cimU mU hangjainak kivalasztasakor arra gondoltam, hogy minden hangszernek ti-
zenhat hangja lesz. A tizenhatos

szdm egybeesett a ritmikai szerkezet egységeiben eléforduld négynegyedes
Utemek szadmaval. A struktardt illetéen ez a szam négy, hdarom, kettd, harom, négy-
re oszlott, az anyag tekintetében a tizenhat hangos hangkészlet négy négyes cso-
portra. Az eredeti elgondolds szerint az elsé tizenhat Utemben négy hangot hasz-
ndlok fel, &s minden Gjabb strukturdlis egységben négy Ujabb hang vezethetd be,
mig a mind a tizenhat hangot tartalmazé és az elsé négy egységet feldleld expozi-
cié be nem fejezddik. A tovabbi részek, a harom, kettd, hdrom és négy,

a kezdé szitudcid kidolgozdsaként alakulnak. Ez az egy-
szer( terv

nem valdsult meg, bar erre igazdn csak az utébbi idé-
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ben débbentem rd. Arra emlékeztem, hogy az egyik zenész hdrom és nem négy
japdn templomi gongon jatszik, de az a tény, hogy csak harom ilyen relative ritka
hangszer allt rendelkezésre, még a hangjuk irant érzett ragaszkoddsommal egytt
is, meggy6zott a szémbeli valtoztatds jogossagardl. Ma ellenben Ggy tlnik, hogy a
verék hatdsa még komolyabb volt: az elébb gumifejd verével, késdbb fémpalca-
val megszdlaltatott tehénkolompok esetében valdjdban megkettézddodtt a han-
gok szdma. Az egynek hangzd, szirénaszerl zongoratrilldkat kettének sz&mitottam.
Elemzéskor az eredeti tervhez képest egyéb eltérések is kiderlinek: példaul a hat-
térzajként szolgdldé mennyddrgés-lemezek bevezetése, ez esetben a hangszert
megkedvels zenészek miatt - a hangszerek szadma tizenhatrdl

tizenhétre emelkedett. Megdllapithatd, hogy a Construction in Mefal cimd
mUivemben nem tokéletes a hangok megszervezésének a kivitelezése. Esetleg arra
is lehet gondolni, hogy a zeneszerzé nem igazdn hallgatta az dltala haszndlt han-
gokat. § Koradbban a Sonatas and Inferludes hangkivalasztdsat a tengerparti sétan
szedegetett kagylok valogatdsdhoz hasonlitottam. Tehdt ez egy iziést ttkrézé gydj-
temény. Szadmuk tovdabb noévekedett az una corda haszndlataval, azaz a bal pe-
ddllal, amely sz&mos prepardlt billentyld hangszinét és hangmagassagat moédosi-
totta. De ami a hangmagassagot illeti, ott nincsen a Consfruction hangjaihoz
képest valtozds. Mindkét esetben statikus a hangkészlet, az oktédvon belll nem is-
métiédnek a hangviszonyok. Mégis, a hangok k&zdtt érdekes klldnbségek észlel-
hetdk. Egy billentyld lettésekor idénként egyetlen hangmagassag szélalt meg; mas
esetben egy hangkdz, ismét mds billentyknél hangmagassdgok és hangszinek
aggregdcidja. Az ilyen hangkészlet természetének felismerése késztetett egy ha-
sonl6 kialakitasara a Vondsnégyesben is: a
vdltozatlan hangszerelésd harmonidk alkalmazdsa itt izlés kérdése, ezért
nem volt tudatos. A Music of Changes elbtt két olyan darab is szlletett, amely elé-
re régzitett hangkészletet haszndlt: egyes, kettds, és tobbszoérds hangokat, néme-
lyiklk egyszerre jatszandd, mdasok egymds utdn kdvetkeznek. Ez a két darab a Six-
feen Dances és a Concerfo for Prepared Piano and Chamber Orchesfra. A
hangkészlet elemeit nem szisztematikusan téblazatokba foglaltam, a kompozicids
mabdszer pedig az e tadbldzatokon vald haladds volt, hasonldan a magikus négyze-
tek szerkesztésének modszeréhez. A taldzatok szintén szerepet jatszottak a Music of
Changes cim( mUinél, de ellentétben a véletlen-muveleteket alkalmazd mobdszer-
rel, az itteni tabldzatok raciondlis szabdlyozas alatt dlitak: a nyolcszor nyolcas
négyzettdbla (amennyiben a kinai Vdaltozasok Konyvének érmeordkulumdat han-
gokként értelmezzik) hatvannégy elemébdl harminckettd volt a hang és harminc-
kettd volt a sziinetek szadma is. A harminckét hang két négyszer négyes, egymdson
lIévé négyzetben helyezkedett el. A tabldzat akdr mobilis, akar immobilis lehetett,
minden esetben mind a tizenkét hang képviselve volt az adott tabldazat barmelyik
négy elemében, olvassuk a sorokat akdr vizszintesen, akdr fuggdlegesen. Mihelyst
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tehdat barmely egymdshoz viszonyitott helyzetben haszndlhatéak. Ez a leirds ér-
vényes
egy Ujabb mivemben, a Varidciok-

ban fenndlld helyzetre, s ez a zeneszerzdi eljards mindodssze egy a Concert for Pia-
no and Orchesifra zongorarészében eldforduld nyolcvannégybdl. llyen kdrdlmé-
nyek kozoétt egy eldre be nem hatdrolt univerzumon belll zgjlik majd a
tevékenység. Valamint az is ismeretes, hogy a hangok nem a konvencidk kedvelte
kitintetett pontok, hanem események a lehetéségek mezején. A Variations cim(
darab lejegyzése a zenébdl indul ki, de aztdn a fizikai valésGdgot masolja. I Most
pedig azoknak a vditozdsoknak a térténetét szeretném elmondani, mely a hangok
idétartamdanak kompondldsmddomban betdltdtt.szerepérdl szol. A Construction in
Meftal ciml miben minden konvenciondlis, azon a tényen tdl, hogy az idétartam-
sémdk szabdlyozdsa pdarhuzamban haladt a kivalasztott hangok sz&dmdanak szaba-
lyozdsaval. A follépd mennyiségek kettdvel vald szorzdssal, vagy a félértéknek, és
hdrom, 6t, hét, kilenc hangos hangcsoportok hozzdaddasaval alitak éssze. Ugyan-
ez dll a Sonatas and Inferludes ciml mdre, de ift a ritmikai séma mdr nem tudato-
san ellendrzétt. A Vondsnégyesben a ritmus fontossadga mar csdkken, a tételeket
ugyanis az azonos mennyiségek dominancidja jellemzi. A Music of Changes cim(
muig sem a mennyiségek nem vdltoztak, sem pedig a lejegyzésik. Ott azonban
mérésuk térbeli, egy negyedértékd hang két és fél centiméter. Eképp valt lehetsé-
gessé a tértszamok lejegyzése, példdul a nyolcad egyharmaddé, anélkul, hogy a
tort maradékdat is le kellene jegyezni, ez esetben a maradék kétharmadot. Maga a
lehetéség a magnészalag vagdsi gyakorlaténak kdzvetlen rokona. A Music of
Changes idétartamtdblézatai hatvannégy elemesek, az dsszes idétartamot jeldl,
mert ez egyardnt
vonatkozhat hangra és szinetre (mindegyikik harminckét elemet fog-
lal magdba). Ezek az idétartamok tovabb osztottak (példdaul félértékek plusz nyol-
cad egyharmada plusz egy negyed hathetede), és &sszegként és részeikben
egyardant kifejezésre juthattak. Az effajta felosztds praktikus mérceként miikodott a
lehetetlen helyzetek irdsdnak kiklszobolésére, mivel ilyen kénnyen eléadddhatott
volna egy, a véletlen-mUveletek miatt rendkivdl sGrl struktardlis egységben. T A
Williams Mix -ben is idétartam-osztdsok vannak, mert itt elézéleg maximalisan nyolc
készUlék és hangfal lett meghatdrozva. Amikor a slrlség egyrdl tizenhatra emelke-
dett, akkor az idétartamokat gyakran kellett legkisebb részeikkel kifejezni ott, ahol
a nagyobb osztdsra a magndszalagon helyhidny miatt nem volt lehetéség. 1 Az
id&tartamok pontos mérése és lejegyzése valdéjadban mentdlis:

képzelt pontossdg. A magndszalag esetében széimos olyan korll-
mény fellép, amelyek ha nem széimottevéek is, de jelentésen modositjidk az inten-
ciét (még ha az csupdn a véletlen-mdveletek altal fellépd események kivitelezése
volt is). E kéralmények egyike az idéjards hatdsa az anyagra; mdésok az emberi
gyarlésagbdl szarmaznak - pontatianul leolvasott vonalzé és a vagdsok -, és me-
gint mdgsok technikai okokra vezethetdk vissza, marmint arra,hogy a nyolc késztlék
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pedig arra lettem figyelmes, hogy amikor nyolc készllék is mikddott egyszerre, ak-
kor a jelenlévék egy hatvanéves éreg zongorahangoléra figyeltek, aki éppen az
esti koncert hangszereinek hangoldsédba temetkezett. Egyre nyilvanvalébb, hogy
a zene 6nmagdban egy idedlis, nem pedig egy valdésagos helyzet. Az értelmet ar-
ra is haszndlhatjuk, hogy Ugyet se vessen a kdrnyezeti hangokra, ama nyolc-
vannyolctdl eltérékre, a sz&molatlan idétartamokra, a zeneietlen vagy visszataszitd
hangszinekre vagy hogy egészében megértsen egy felkindlkozd élményt. De fel is
hagyhat az értelem azzal a vagyaval, hogy a teremtést jobbitsa, és inkabb az él-
mény hlséges befogaddjaként mikdédhet.  Még egyetlen torténetet se mesél-
tem, jollehet dltaldban elmondok egyet az eléaddsaimon. A téma hatdrozottan
azt sugallja, hogy valami irrelevansat kéne mondanom, a
hajlamom szerint pedig valami tal&lét, Errdl jut eszembe: Par évvel ezelbtt oft vol-
tam Daisetz Teitaro Suzuki egyik eléaddsan. Epp tegnap meséltem ezt egy bara-
tomnak. Idénként elzagott felettlink egy repulégép.

Az el6adds a Columbia Egyetemen volt, a campus pedig pontosan egyvonal-
ban fekudt a nyugatra tartd, a La Guardidardl felszalldé gépek induldsi oldaldaval. Jé
idében az ablakok tarva-nyitva voltak: az elhaladd gépek elfedték Dr. Daisetz Teita-
ro Suzuki hangjat. © azonban soha nem emelte fel a hangjat, nem dlit meg, egyet-
len alkalommal sem ismételte meg a hallgatdésdgnak, amit elmulasztottak, és soha
senki meg nem kérdezte volna, hogy mit mondott éppen, amikor a gép elzigott.
Nos, egy nap valamelyik kinai karakter - taldn a ju - jelentését magyarazta mar rég-
6ta, s mégis az egyetlen jelentés, amelyhez angolul valamelyest kézel tudott férkdz-
ni, annyit tesz, hogy .megmagyardzhatatian”. Végul nevetett egyet és azt mondta:
LHat nem kllénds, hogy idejovok Japdnbdl és azzal télidém az idémet, hogy olyasmit
magyardzzak meg, ami nem megmagyardzandd?” § De nem ez a torténet az, amit
az elébb el akartam mondani, viszont ez juttat eszembe egy masikat.

Még évek-
kel ezel6tt, amikor Schoenbergnél tanultam, valaki megkérte, hogy magyardzza el
neki a dodekafén zeneszerzési modszerét. Habozas nélkul igy valaszolt: ,Nem tarto-
zik magara.” 1 Beugrott az a térténet, amit legel&szdr akartam elmesélni. Remélem,
sikerdl j6l elmondanom. Egy sz&p napon néhdny ember, valdjaban harom, sétdlga-
tott, &s amint mentek, cseverésziek, az egyikik megpillantott egy dombtetédn acsor-
gd embert. Odafordult a bardtaihoz és igy szélt: .Ti mit gondoltok, hogy miért all
font a domtetén?“ Az egyikik azt mondta: ,Biztosan azért, mert odafenn hlvosebb
van, és 6 kedvét leli a szelldben.” Majd a mdsikhoz fordult, és elismételte a kérdést:
.Es te mit mondasz, hogy miért dlldogdl az az ember ott fent a dombtetén?” A ma-
sik: ,Azért, mert a domb a foldek folé magaslik, 6 pedig meg akar valamit Iatni a té-
volban.” ,Biztos szem eldl tévesztette a baratjat, azért all oft fent egyedl.” - igy a
harmadik. Mentek tovdbb, s mikor felértek a dombra, az ember még mindig oft all-
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dogdilt fent. Megkérték, hogy darulja mar el, hogy miért
dacsorog oft. 11 ,Hat fi mit gondoltok, hogy miért?” Ezt felelték: ,Harmunknak hdrom
magyardzata is van. Az egyik az, hogy azért dlisz itt, mert idefénn hlvosebb van és
kedved leled a szellében. A masodik szerint azért dllsz a féldek folé magasodd
dombtetdn, hogy.a tavolban kémlelj valamit. A harmadik meg az, hogy
minden bizonnyal szem eldl tévesztetted a bardtod, hat azért dlisz idefenn. Idegya-
logoltunk, pedig nem akartuk megmdszni ezt a dombot; most valaszt szeretnénk
kapni arra, hogy melyikiinknek volt igaza.” Az ember igy felelt: ,En csak dllok.”
Schoenbergnél tanultam, s egy nap ellenpont-tanulmanyokat irt annak példaza-
séra, hogy megmutassa, hogyan is kell csindini. Kozben radirozott. S amint ezt CSI-
nalta, megszolalt:
ceruzdnak ez a vége legaldbb annyira fontos, mint a masik.” Eléaddsom cloﬁ
tébbszér emlitettem a tintdt. Amennyiben a kompondlds hangjegyek leirdsa, akkor
ténylegesen is irds, s minél inké@bb azt gondolja valaki, hogy gondolkodds, anndl in-
kdabb az, ami: irds. Lehet-e a kompondlt (tehdat nem az improvizdlt ) zene mas, mint
ceruza- vagy tintairéas?

A valasz kétségtelendl Igen. Az irés-
mod alakuldsa pedig szinte profétikus. A Sonafas and inferludes cimd darab zon-
gordzas kdzben szlletett meg. Hallgattam a kllénbségeket, valogattam, s nagyjd-
bdl papirra vetettem, ceruzdval; késébb a piszkozatnak

mdsolata készUlt, de Gjra csak ceruzaval. Végll aztdn egy gondosan, finta-
val irott kézirat szlletett. A Music of Changes cim( darab szinte ugyanigy. Egyetien
kuldnbséggel: mivel az eredeti ceruzavaziat pontos volt, ezért csak egy kicsit radi-
roztam, ahol szikségeltetett, hogy ne kelijen bajlddnom még egy takaros ceruza-
masolattal. Az /maginary Landscape Number IV cim( darabndl a zongordzds el-
maradt. A tébbi megmaradt. A Music for Piano mar egybdl tintaval irédott.















AZAZ HAMAR ELJUTSZ VELE AZ OROKKEVALO ELETHEZ,
VAGYIS AZ ELETHEZ, PONT. MASIK TORTENETEM AZ, HOGY AMIKOR
MAR TUDTAM E MEGTARTANDO ELOADASOMROL, AKKOR TANACSOT KERTEM
A Vdltozasok Konyvérsl. AZ ERMEFELDOBASSAL A HATAS, A STIMULALAS
HEXAGRAMMAJAT KAPTAM. A FELSO HATOS
AZ ALLKAPOCSBAN, AZ ORCAKBAN ES A NYELVBEN REJLO EROT JELENTI, MAJD
icY SZOL A MAGYARAZAT: NINCS ANNAL HASZTALANABB, MINT HA OLYAN
BESZEDDEL AKARUNK HATNI MASOKRA, AMELY MOGOTT NINCSEN SEMMI VALOSAGOS. S AZ
ILYEN PUSZTA SZAJJARTATAS HATASA TERMESZETSZERULEG
ELENYESZO LESZ. EN AZONBAN
NEM TUDOK EGYETERTENI EZZEL A MAGYARAZATTAL. EGYALTALAN NEM LATOM BE, HOGY
A SZAJIARTATAS MOGOTT BARMIFELE ,VALOSAGOSNAK” KENE LENNIE.  ES AZT SEM HISZEM,
HOGY A SZAJJARTATAS TOBB VAGY KEVESEBB, MINT
BARMI MAS. SZERINTEM EZ AZ EGESZ EGYSZERUEN A
BESZED KERDESE, AMI SE NEM JELENTEKENY, SE NEM JELENTEKTELEN,
NEM JO VAGY ROSSZ, HANEM EGYSZERUEN UGY ADODOTT, HOGY MOST
EZT CSINALOM, AZAZ ELOADAST TARTOK ILLINOIS-BAN, ES EZ VISSZAVISZ BENNUNKET
A KORTARS ZENEHEZ. UJRA NEKIVAGOXK,
£S EZ VISSZAVISZ A Vdlfozasok Konyvéhez: AZ ISTENI ADOMANY HEXAGRAMMAJA
(AMI EGYBEN A MUVESZETE IS) A MUALKOTAS
HATASAT A HEGYCSUCSON RAGYOGO, S VALAMELYEST
A KORNYEZO SOTETSEGEN IS ATHATOLO FENYHEZ HASONLITJA.
TEHAT A MUVESZETET FENYFORRASKENT,
AZ ELET TOBBI RESZET PEDIG SOTETSEGKENT JELENITI MEG.  TERMESZETESEN NEM OSZTOM EZT.
HA LENNE AZ ELETNEK EGY ANNYIRA SOTET DARABKAJA, AHOVA MAR
NEM ER EL A MUVESZET RAGYOGASA, AKKOR EN ABBAN A HOMALYBAN SZERETNEK
MARADNI, HA KELL CSETLENI-BOTLANI, DE ELVE, £S UGY VELEM, HOGY A KORTARS
ZENENEK IS INKABB OTT A HELYE, UTODJON NEKI A DOLGOKNAK, VERJE LE
A TARGYAKAT, £S EGYALTALAN, INKABB A KAOSZHOZ TEGYEN HOZZA, AMI AZ ELETET
JELLEMZI (HA A MOVESZETTEL VETJUK OSSZE), MINT A
RENDHEZ, A MESTERMUVEK STABILIZALT IGAZSAGAHOZ, A SZEPSEGHEZ ES A HATALOMHOZ,
AMELY A REMEKMUVEK SAJATJA (ELLENTETBEN AZ ELETTEL).  ES VALOBAN IGY LENNE?  IGEN.
A MESTERMUVEK EGYUTT JARNAK A GENIUSZOKKAL, S MIKOZBEN
EGYIKTOL A MASIKIG ROHANUNK, AZ ELETET TESSZUK BIZTONSAGOSABBA, MINT AMILYEN

VALOJABAN. NEM AKARJUK MEGISMERNI A KORTARS ZENE
VESZELYEIT, VAGY KEPESNEK LENNI
MEGINNI EGY POHAR VIZET. AHHOZ, HOGY VALAMIBOL REMEKMU LEGYEN,

IDORE VAN SZUKSEGED, HOGY OSZTALYOZHASD ES KLASSZIKUSSA TEHESD.
DE A KORTARS ZENE ESETEBEN ERRE ‘

NINCS IDO. MINDOSSZE ANNYIT TEHETUNK, HOGY HIRTELEN ODAFIGYELUNK
EPPUGY, AHOGY A MEGFAZOTT EMBER IS ONKENTELENUL TUSSZOGNI KEZD.AZ
EUROPAI GONDOLKODAS AZT EREDMENYEZTE, HOGY AZ OLYAN VALOSAGOS
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Ha az egyikink azt mondja, hogy mind a tizenkét hangnak szerepelnie kell a
sorban, a masikunk pedig azt, hogy nem, akkor kinek van igaza?

Mi van akkor, ha egy .B” hang csak ugy eszembe jut, ahogy azt mondani
szokdas?

Mit tegyek azért, hogy csak ugy eszembe jusson, ne pedig az
emlékezetembdl, az izlésembdl és a lelki viligombd! bukkanjon fel?

Mit tegyek?

Te tudod, hogy mit tegyek?

Es ha én vagy valaki mas megtaldlja a mddjat, hogy a hang csak agy
magatdl legyen, akkor mér mindenki meghalland hallétéavolsagon belll?

Miért olyan nehéz oly sok embernek valamit meghallani?

Miért kezdenek el beszélni, amikor hallani is lehet valamit?

A flUllk nem a fejlk két oldaldn, hanem a szdjuk belsejében van, és ezért, ha
hallanak valamit, az az elsé dolguk, hogy megszdlainak?

Szerinted nem kéne helyre tenni ezt az egészet?

Miért nem tartjdk csukva a szdjukat, a fullket pedig nyitva?

Ostobdk?

Es ha igy van, akkor miért nem leplezik?

A zeneismeret egyUtt jar a rossz modorral?

A muzikalitas eleve ostobdava és hallgatasra képtelenné tesz?

Nem gondolod hat, hogy fel kéne hagyni a zenetanuldssal?

Hova tetted a mindenttudd stiveged?

ATHALADUNK TEREN ES IDON. A FULUNK REMEK ALLAPOTBAN VAN.

EGY HANG LEHET MAGAS VAGY MELY, HALK VAGY HANGOS, VAN EGY BIZONYOS
HANGSZINE, EGY BIZONYOS HOSSZUSAGA, ES EGY BIZONYOS BURKOLOGORBEJE.

Magas?

Mély?

Vagy kdzépfekveési?
Halk?

Hangos?

Ketté?

Ketténél tobb?

Ez itt egy zongora?

Miért nem az?

Vagy egy repulégép volt?
2qj?

Netdn zene?

Ez halkabb mint a megel$z6?
Szuperszonikus?







CSEND NEM LETEZIK. HA SUKETSZOBABAN VAGY IS, MEGHALLOD A LUKTETESET A TE
IDEGRENDSZEREDNEK, LUKTETESET A TE VERKERENGESEDNEK.

NINCS MIT MONDANOM, ES EZT MONDOM.

Talzés lenne, ha feltennék még harminchdarom kérdést?

Ki kérdez?

En vagyok a kérdez&?

Nem ismerem a sajat értelmem?

Minek kérdezek, ha nem ismerem?

Tehdat nem talzds ez a kérdezgetés?

Ugye az?

AztéGn mondd, Bachot jobban kedveled-e, mint Beethovent?

Es miért?

Szeretnéd-e hallani Bo Nilsson Quantitaten cimi mivének elsé eléaddasat
vagy nem?

Latta-e valaki mostandban Eckhart mestert?

Szerinted elég komoly a komolyzene?

Lehetséges, hogy egy szeptimakkord nem megy el a modern zenében?

Na és mi van a kvintekkel és az oktdvokkal?

Mi van, hogyha a szeptimakkord nem is szeptimakkord?

Nem hulyeség tovabb kérdezgetni, amikor olyan sok égetden fontos
tennivald van?

De a felén mar tal vagyunk, ugye?

Nekiveselkedjunk?

Egyetértink abban, hogy fel kell pezsditeni a zenei életet?

Nem értink egyet?

Miben nem?

A kommunikd&cidban?

Ha van két hangom, akkor van ezek kdzott valami kapcsolat?

Ha valaki kdzelebb van az egyikhez, mint a mdasikhoz, akkor az elséhoz flizédd
viszonya a déntébb?

Mi van akkor, ha a hangok tdl messze vannak ahhoz, hogy meghalljuk éket?

Ugye igaz, hogy a hangok csupdn rezgések?

Csak részei sok mds rezgésnek, olyanoknak, mint a radiéhullémok, a fény és a
kozmikus sugdarzas?

Miért nem mondtam ezt az elébb?

Ez nem kavarja fel a képzeletet?

Ha&t imddkozzunk Istenhez, akitél minden aldds ered?

A hang aldés?

Ismétlem, aldds?







A HALLGATOKAT MEGCELOZVA, ELMOZDULNAK AZ AMERIKAIAK ALTAL NEM KOVETETT
IRANYOKBAN. A LEGTOBB AMERIKAI MU A HALLGATOT TESZI MEG KOZEPPONTNAK, TEHAT EGY
KONCERT FIZIKAI VALOSAGA SEM ALLITJA SZEMBE AZ ELODOKAT A HALLGATOKKAL, EPPEN
HOGY AZ ELOBBIT HELYEZIK A HALLGATOSAG KOZE-KORE, AMIVEL EGY EGYEDULALLO
AKUSZTIKAI ELMENY RESZESEVE TESZNEK MINDEN EGYES FULPART. OSZINTEN SZOLVA, EGY ILYEN
BONYOLULT HELYZET SZINTE ELLENORIZHETETLEN, MEGIS EMLEKEZTET A HALLGATOSAG
KONCERT ELOTTI £S UTANI HELYZETERE, AZAZ A MINDENNAPOK ELMENYERE. EZ PEDIG EGY
OLYAN FOLYTONOSSAGROL ARULKCDIK, AMI NEM RESZE AZ EUROPAI VALOSAGNAK, HISZEN
NALUNK ELMOSODNAK AZ ,ELET” ES A ,MUVESZET” HATARAI A TAPASZTALATLANOK SZAMARA
ABBAN ALL AZ EUROPAIAK ES AZ AMERIKAIAK KOZTI KULONBSEG, HOGY AZ UTOBBIAK
MUVEIBEN TOBB A CSOND. EBBEN A TEKINTETBEN NILSSON ZENEJENEK KOZTES SZEREPE VAN,
MIG BOULEZE ES AZ ENYEM EPPEN ELLENKEZO IRANYU. NAGYON FONTOS EZ A FELSZINI
KULONBSEG. ALTALABAN, HA NEM A CSOND AZ ADOTT, AKKOR A ZENESZERZO! AKARAT. A
MELYBEN REJLO CSOND AZONOS AZ AKARAT TAGADASAVAL. ,MIG SZUNDITOK, AZALATT IS A
RIZST TOROM.” A FOLYAMATOS TENYKEDES UGY IS MEGJELENHET, HOGY AZ AKARATNAK
NINCS SZEREPE BENNE. NEM SZINTAXISKENT VAGY STRUKTURAKENT, HANEM A TERMESZET
LENYEGEHEZ HASONLOAN, MAGATOL KELETKEZIK.

Ugye késé van mar?
Még két dolgom van, vagyis azt akarom tudni: szeretnéd-e hallani Bo
Nilsson Quantfitdten ciml muivének elsé eléaddasat vagy nem?

Felolvasnék egy kicsit Christian Wolff cikkébdl. Ime, ezt irja:

ENNEK A ZENENEK, AKAR ELEKTRONIKUS, AKAR NEM, FIGYELEMRE MELTO TULAJDONSAGA AZ
OT KISERO MONOTONIA ES IRRITACIO. MONOTONIAJAT KOSZONHETI AZ EGYSZERUSEGENEK
VAGY FINOMSAGANAK, ILLETVE AZ EREJENEK VAGY A BONYOLULTSAGANAK IS. A
BONYOLULTSAG MAR-MAR ELERI A SEMLEGESSEG FOKAT: AZ ALLANDO VALTOZAS EGY
BIZONYOS EGYFORMASAGOT EREDMENYEZ. EZ A ZENE STATIKUS. NEM HALAD VALAMERRE.
NEM FOGLALKOZIK A MULT ES A JOVO EGY-EGY PONTJAT OSZEKOTO MERCEKENT FELFOGOTT
IDOVEL, HANEM KIZAROLAG A LINEARIS FOLYAMATOSSAGGAL. NEM AKAR ELJUTNI
VALAHOVA, ELORE HALADNI VAGY MEGERKEZNI VALAHONNAN, NEM TORODIK SEM A
HAGYOMANNYAL, SEM A FUTURIZMUSSAL. NEM KENYERE SEM A NOSZTALGIA, SEM A SEJTETES.
A ZENEMU GYAKRAN KORKOROS: RESZEINEK SORRENDJE VALTOZHAT, MINT POUSSEUR
EXEFRCISE DU PIANO ES STOCKHAUSEN ALAVIERSTUCK X/ CIMU MUVEIBEN. CAGE LEGUTOBBI
MUNKAIBAN MAGA A LEJEGYZES IS LEHET KORKOROS. A HANGOK LEJEGYZESI SORRENDJE
NEM SZUKSEGSZERUEN AZONOS AZZAL AZ IDOBELI RENDDEL, AMELYBEN ELOADANDOAK. A
HANGJEGYEK OLVASHATOAK KORKOROSEN ,KET SZOLAMBAN®, AMELYEK EGYSZERRE
ELLENTETES IRANYBAN HALADNAK. AZ IDO EGYIK ASPEKTUSA MEGSZUNIK. AZ EUROPAIAK

" GYAKRAN UGY TEKINTENEK AZ ELRENDEZESRE, MINT VALAMI ,GLOBALISRA”, S ETTOL A
KEZDESEK ES A ZARLATOK NEM EGY VONAL PONTJAI, HANEM A DARAB ANYAGANAK (MINT A
HANGTERJEDELEM, VAGY A LEHETSEGES HANGSZINKOMBINACIOK) KORLATAI, AMELYEK
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BARMIKOR KITAPINTHATOAK A DARAB FOLYAMAN. KIFEJEZESRE JUTNAK A MU HATARAI, DE
NEM AZ IDO SORRENDET JELZO PILLANATAIBAN, HANEM A TELJES HANGSZERKEZET
TERVETULETENEK MARGINALIS PONTJAIKENT. AMI AZ IRRITALO JELLEGET ILLETI, AZ MAR JOVAL
SZUBJEKTIVABB KERDES. MEGESHET, HOGY VALAKIHEZ EZ ALL KOZELEBB, LEGALABB IS A
MEGNYUGTATO, BUZDITO, LELKESITO £S HASONLO MINOSEGEKHEZ KEPEST. TERMESZETESEN
ENNEK A FORRASA KIFEJEZETTEN A MONOTONIA ES NEM AZ AGRESSZIO VAGY A HANGSULY
BARMIFELE FORMAJA. EZ A MOZGAS MOZDULATLANSAGA. ES TALAN IGY MOZOG CSAK
IGAZAN.

Flolvasok még egy fdrténefet Kwang-Ce-bdl, azidn pedig befejeztemn:

A répke szell6 mentén szUletett Yun Kiang Keleten koszdlt, amikor dsszetaldl-
kozott a kdéborld Hung Munggal, aki az Ulepét csapkodta, és gy szokdellt, mint
egy maddar. Eldmult ezen Yun Kiang, tiszteletteliesen megdillt, és igy szolt a masik-
hoz: ,Tiszteletre méltd atydm, ki vagy te és miért cselekszed ezt?” Hung Mung csak
verdeste tovdbb az Ulepét, szokdécselt, mint a maddr, de azért felelt: ,Jol érzem
magam.” Yun Kiang megszdlalt: ,Szeretnék téled kérdezni valamit.” Hung Mung
felpillantott, és ezt mondta: ,FGjl“ Am Yung Kiang nem -tagitott: ,Félrezsong a
menny &s zavarosan zeng a féld; a hat elemi erd nem cséng egybe:-a négy évszak
nem Ugyel sajat idejére. Es én most szeretném dsszeterelni a hat elemi erét; hogy
minden élét tapldalhasson. Miként cselekedjem?” Hung Mung racsapott az Ulepé-
re, ugrott egyet és a fejét rdzva mondta: ,Nem tudom, nem tudom!”

Yun Kiang nem faggatdzott fovabb, hanem harom év malva, amikor Gjra Ke-
leten csatangolt, Sung vadonjandl megint ésszetaldlkozott Hung Munggal. Rette-
netesen megdrlilvén odasietett hozza és azt mondta: ,O Egek, hat elfeledtél mar?
O Egek, hat elfeledtél mar?” Tustént kétszer a fdldig hajolt, hogy varja a masik pa-
rancsat. Hung Mung megszolalt: ,Faradtan jarok-kelek, s nem fudom, mit keresek,
hajt egy vad erd, s én nem is ftudom, hova megyek. Amint Iattad, e kUldénds médon
vandorlok, és csak azt veszem észre, hogy semminek nincsen Utja és rendje - mi
mast kéne még tudnom?” Yun Kiang pedig igy felelt: ,Engem is egy hasztalan eré
Uiz, mégis kdvetnek az emberek, barhovéa megyek is. De ha mar igy majmolnak, ak-
kor j6 volna, ha mondandl nekem valamit.” A mdsik igy szolt: A dolgok termé-
szetének Utédik valami és meghdboritja a menny rejtelmes munkdajat, szerteszorja
az dllatok csorddit, és dalra éjnek idején serkenti a madarakat, csapds a ndvé-
nyeknek, vész valamennyi bogdrnak, az elmém azt mondja, hogy ez mind a térek-
vé ember vétke.” ,Akkor hat -, szolt Yun Kiang - mit fegyek?” ,Ej - felelt a masik -,
te csak sebeket ejthetsz rajtuk! Ittt hagylak és visszatdncolok az én helyemre.” Yun
Kiang azonban unszolta: ,O, Egek, oly nehéz volt Ujra réd bukkannom. Szeretnék
még valamit hallani téled!” Hung Mung pedig azt mondta: ,Ej, neked, az elméd-
nek kell az eledel. Csak maradj veszteg, és a dolgok majd maguktdl dtalakulnak.
Felejtsd el tested; felejts el mindent, ami benned és a dolgokban kdzos; a képlé-
keny éter kdoszdhoz hasonlatos nagyszerlre téreked;); ereszd el az értelmed és sza-
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baditsd meg a szellemed, Iégy oly békés, mint ha nem lenne lelked. A dolgok so-
kasdgdbdl mindegyik a gydkeréhez tér meg, s nem is tudja, hogy ezt cselekszi.
Mindahdny dolog kaotikus, s az is marad a |éte folyamdan. Ha tudndk, hogy vissza-
térnek gydkerlkhodz, akkor meg szdndékosan azok elhagydsdara térekednének.
Nem kérdik nevulk, természetik nem kémlelik, igy van az, amikor a dolgok maguk-
16l kelnek életre.”

Yun Kiang azt mondta: ,Egek, te meghagytad nekem a tuddst munkadrdl és
leleplezted rejtélyét. Egész életemiben ezt kerestem, &s most megleltem.” Aztan fl-
dig hajolt kétszer, felemelkedett €s messze tavozott.












Most épp egy egység negyedik

részénél tartunk, s ez az eléaddas masodik nagy részének
mdsodik egysége ; Egy kicsit mar olyan, mint Kansasen at
Esitt a vége a masodik egységnek
m
Most kezdédik a masodik rész harmadik egysége
Most a
harmadik egység masodik része

Most a harmadik része .

Most a negyedik
része (ami mellesleg ugyanolyan
hosszlsdgd,  mint a harmadik rész)

Most az 6todik, befejezé rész

g

Tessék, most meg-tapasztalhattad  az el6adas struktardjat
mikro-kozmikus szemszogbdl . Makro-kozmikus
szemszogbdl éppen fele-Gton vagyunk a masodik
nagy részben. Az elsé rész tdbbnyire semmire  vald vita volt
a semmirél 2 a formardl és a folytonossagrol,
és ennek most ilyennek kell lennie. Ez a mdsodik
rész a struktarérdl szol: arrdl, hogy milyen
egyszer( , hogy micsoda  és miért kell el-
fogadnunk a korlatait. Alegtoébb eléaddas  tele van
gondolattal. De nem szikségszer( , hogy e mostani is

Noha béarmikor felbukkanhat egy gondolat

Akkor majd ortlhetink neki

gt
Az élettelen struktara halott. De azElet nem

lathatd struktUra nélkul ; A szintiszta élet
a struktGraban és daltala jut kifejezésre
; Minden egyes pillanat abszolat, élo és jelentbség-
teljes. Egy mezérél felrebbend feketerigd-csapat
paratianul szépséges hangot hallat
: En meghallottam,
mivel el-fogadtam egy muvészeti tanacskozas
korlatait egy virginiai leany-iskolé@ban, véletlenul
épp e korlatok tették lehetévé, hogy meg-halljam a fejem
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; hogy tiszta lapot kéne nyitni. igy lettem
nemcsak kortars 7 hanem ,avant-garde” is. Zajokat haszndltam
. Ezeket ugyanis nem intellektualizaltak; a fal kdzvetlenul
meghallhatta éket, &s nem kellett atesnilk  semmiféle absztrakcion

y Ré&ébredtem, hogy  sokkal jobban szeretem a zgjokat,
mint a hangkézoket. Ugy megkedveltem a zajokat, mint régen a magdaban allé hangokat
e
De a zajokat is
diszkrimindaltak ; s mivel amerikai vagyok,
szentimentdlisnak neveltek, kiglitam a zajok védelmében. Tetszett,
hogy az esélytelenek oldalén vagyok
Renddérségi engedélyt kaptam sziréna-jatszasra. A legelblvolébb hangot,
amit valaha is hallottam, egy tekercs huzal adta egy lemezjatszd
hangszeddéjéhez csatolva, majd kierésitve. Megrézé volt,
valéban megrézé és mennyddrgésszerd : Amikor jott a habord,
részint meggondoldsokbdl,  részint szentimentalizmusbdl,
csak csendes hangokkal kezdtem  foglalkozni. Ugy tnt, hogy
nincsen igazsag, nincs josag, nincs semmi nagyléptékd az emberi tarsadalomban.
il
Csakhogy a csendes hangok olyanok, akér a magany, vagy
a szerelem, vagy a baratsag. Hittem, hogy az ériékek
maradanddak, vagy legaldbbis fuggetlenek
a Life-tél, a Time-t6l & a Coca Colatdl 2 Bevallom, hogy
ma is ugyanigy érzek bdr kézben valami mas is torténik
: kezdem Ujra meghallani a régi hangokat,
amiket mar elkopottnak hittem,  az intellektualizmustol
viseleteseket, agy hallom Ujra 6ket, mint-
ha nem is koptak volna  el. Természetesen nem is
koptak el g " Eppugy meghallhatok, mint
az Uj hangok. A gondolkodas nydtte el Sket
Ha az ember nem gondol rgjuk, akkor hirtelen
b
frissek és Ujak lesznek. .Ha kisértetnek véled magad,
hamarosan azzd is valsz o Ha kopottnak véled a
hangokat, meg is kopnak. Vilagos
; ez a probléma visszavisz minket
oda, ahol voltunk: sehova, vagy
ha ugy tetszik,oda , ahol vagyunk :
Elmesélek egy torténetet: .Volt egyszer egy ember,

aki egy magas helyen dlldogadlt. Egy bardti tarsasadg éppen arra sétalt, s messzirdl észrevette
a magasban acsorgd alakot, és régton beszédbe elegyedtek réla. Az egyikik azt mondta:
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Biztos elveszitette a kedvenc joszagat. A masik meg: Nem, minden bizonnyal a baratjat
keresi. A harmadik erre:
Epp csak hisél odafenn. Sehogy sem értettek egyet, a vita

m
(Mi is kiprobaljuk késdébb?) csak folyt,  mig el nem érték
az acsorgd férfit. Egyiktik azt
kérdezte: Testvér, te oft fenn, csak nem a kedvenc
joszagodat veszitetted el? Nem, uram. Nem veszitettem el
; A masik ember meg : Akkor talén a baratodat
? Nem, uram . nem veszitettem el a barGtomat
sem : A harmadik pedig: Az (Ude szell6t
~ élvezed odafénn? Nem, uram ;
nem. Hat akkor
minek acsorogsz odafenn,  hiszen
mindegyik kérdéstnkre
nemmel feleltél? A fenti férfi igy valaszolt :
gl
En csak allok >
Ha nincsenek
kérdések,  akkor nincsenek valaszok . Ha vannak kérdések
, akkor persze vannak valaszok is ” de a
végsé valasz abszurdda teszi a kérdéseket
J holott a kérdések az utolsé pillanatig értelmesebbnek tinnek,
mint a valaszok. Valaki megkérdezte De-
bussyt, hogy hogyan ir zenét. Azt felelte:
Veszem az 6sszes lehetséges hangot, s elhagyom azokat, amiket nem szeretek,
a tébbit felhaszndlom . Satie azt mondta
Mig fiatal voltam, azt mondtdk nekem: ,Majd meglatod, ha o&tvenéves leszel
.“Most vagyok étven . Nem |atok semmit
B
Itt vagyunk az eléadas
negyedik részének kezdetén.
Egyre inkébb az az érzésem, hogy nem jutunk el
sehova. Lassan p ahogy az eléadds halad
, nem jutunk el sehovaq, és ez dromteli
' Az nem irritald, ha ott van az ember, ahol van. Csak
akkor az, ha gy véli azember, hogy  mashol szeretne lenni . Itt vagyunk,
egy kicsit mar tal az eléadas negyedik nagy részének
a kezdetén
Egyre inkébb az az érzésunk 5
hogy nem jutok el sehova :
Lassan , ahogy az el6adds halad
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lassan
utunk
ami késébb csak fokozddik
akkor  nincs benne 6rém
oromteli, ha az embert irritalja
orom-teli
nem irritald
kevésbé az
sehol sem voltunk
oromuinket leljuk
lassan
&imos
It vagyunk .
harmadik egységének
Egyre inkabb
sehova. Lassan,
r nem jutunk el
. Az nem irritald, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy

egy kicsit mar
harmadik egységének

ami késébb csak
akkor nincs benne
oromteli,

tal

Egyre inkabb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan

utunk

fokozodik

oréom

ha az embert irritalja

orém-teli

kevésbé

almos

It vagyunk
otodik

nem irritald

az

sehol sem voltunk
orémunket leljik
lassan

egységének

m

a semmibe vezet.

’

).
abban, hogy
sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék
P
az eléadas

az az érzésem,

sehovaq,
az ember, ahol van.

mdashol szeretne lenni .

az eléadds
kezdetén

az az érzésunk
sehova

i ahogy
2

a semmibe vezet.

Y

abban, hogy

sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék.

g

az elbadds

az az érzéstnk, hogy
Es ez 6romteli,

Ha ez irritald,

A semminem

de egyszerre csak
&s akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része
kezdetén.
hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromteli

Csak
Itt vagyunk,

negyedik nagy része

.

az eléadas halad

az az érzésunk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez iritdald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része
kezdetén.
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Egyre inkdbb
sehova.

’

akkor az,

Lassan
nem jutunk el
Az nem irritalo,

egy kicsit mar tal
otodik egységének

Egyre ink&bb

hogy nem jutok el

Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor nincs benne érém
oréomteli, ha az embert irritdlja
orém-teli
nem irritéld
kevésbé az
sehol sem voltunk
orédmunket leljlik
lassan
almos
It vagyunk
negyedik nagy részének
Egyre inkdbb
sehova. Lassan
y nem jutunk el
; Az nem irritalo, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy
egy kicsit mar fal

Egyre inkdbb

hogy nem jutok el

Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor
oromteli,

nincs benne 6rém
ha az embert irritalja

ha ott van
ha agy véli az ember, hogy

Qz az érzésem,

sehova,
az ember, ahol van.

mashol szeretne lenni .

az el6adas
kezdetén

az az érzésunk
sehova

: ahogy
rr?

a semmibe vezet.

’

by

abban, hogy

sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék
m

Qaz

az az érzésem,
sehova,
az ember, ahol van.

mdashol szeretne lenni .

az eléadas

kézepén

az az érzésunk

sehova

, ahogy
pi 4

a semmibe vezet.

hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez dromtel

Csak
Itt vagyunk,
negyedik nagy része

az elédas halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritdld,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(&s aztan egyre
Eredetileg

és most Ujra

Ha valaki

eléadas
kdzepén.
hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromtel

Csak
It vagyunk,
negyedik nagy részének

az eléadas halad

az az érzésink, hogy
Es ez Gromteli,

Ha ez iritdld,

A semmi nem

de egyszerre csak
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egy kicsit mar
tizenegyedik

tal

egységének
Egyre ink&bb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan
utunk

ami késdébb csak fokozddik

akkor nincs benne érom
orémteli, ha az embert irritdlja
orom-teli
nem irrit&ld
kevésbé az
sehol sem voltunk
oromunket leljik
lassan
almos
Itt vagyunk
tizenharmadik egységének
Egyre inkdbb
sehova. Lassan
nem jutunk el
3 Az nem iritald, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy
egy kicsit mar tal
tizenharmadik egységének

Egyre inkdbb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor nincs benne 6rém
oromteli, ha az embert irritalja
orém-teli
nem irritald
kevésbé az

sehol sem voltunk
Sromunket leljlik

az el6adas
kezdetén

az az érzésunk
sehova

¢ ahogy
g1

a semmibe vezet.

).
abban, hogy
sehol sem vagyunk.
hét csak aludjék
e
az eléadds
kezdetén.
az az érzésem,

sehova,
az ember, ahol van.

mashol szeretne lenni .

az elbadds
kezdetén

az az érzésink
sehova

; ahogy
bt

asemmibe vezet.

).

abban, hogy

negyedik nagy része

az elédas halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része

hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromteli
Csak
It vagyunk,
negyedik nagy része

az elédds halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra
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almos

Most van

.Olvassa fel Gjra azt a részt,

modszer

all.

Kevés benne
mint

barki

lassan sehol sem vagyunk.
hét csak aludjék

B

bt
vége. Orémteli volt
Es most ,
ahol ki-tagadok mindenkit
A tizenkétfoka sor
minden egyes hang

Az van, hogy tal sok van van
asemmi .
a semmibdl asemmibe tartd

kdzlekedhet rgjta
kukorica vagy baza

? Azt hittem, hogy nyolcvannyolc hang van.

Akérmegis negyedelheted

e

Ha valaki

most is dromteli.
egy modszer; eza
szabalyozasaban

A struktara olyan,

hid, és
zajok vagy hangok

Hat szamit, hogy melyik
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S mivan, hahangok helyett aldbainkat  hasznéinank, akkor

? Es innen hova repUlhetiink
? Semmit sem fudok felhozni a
am ez egy modszer, és nem struktdra
Neklnk egy struktaréra van égetéen szikséglink
sehol sem vagyunk Sok altalam is kedvelt
is él a tizenkétfoka sorral ‘
szeretem &ket. Nem valamiért szeretem ket

Hanem azért, mert hirtelen

(A sajat zenémmel mindezt gyorsan elérem

Es valészintileg az idék végezetéig

japan shakuhachi zenét halligatni
e

yeibichait
képes lennék Richard Lippold
ucsorogni vagy allni

£s a kinai bronzok
hozott szépség a birtoklasi vagyra

serkent
semmit sem birtoklok !

Egy lemezgyjtemény -

nem zene i

4t
A lemezjatszd egy targy. nem pedig
A targyak mdas targyak felé visznek, mig egy

a semmibe vezet

Lenne kedved csatlakozni egy

RT-hez? (Csak azért, hogy ne gondoljak, hogy
Aki belép, az automatikusan elndk lesz
A belépéshez fel kell mutatni legaldbb szdz darab
hanglemezt, ugyanez a magnoé-szalag esetében is
. Ha azt hiszed, hogy
barmilyen zene , akkor félreérted az
: Semmi értelme az egésznek, vagy
és még az LPlemezis csak egy
e

Egy texasi holgy azt mondta: JJexasi vagyok

Texasnak nincs zenéje.”
zenéjlk Texasban, mert csak

egy kétfokd sorunk lenne

tizenkét-foka sor ellen;

, hogy lathassuk,
zenem(
de nem ezért

sehol sem vagyok
-)

képes lennék
vagy a navajo

Vagy barmeddig

Full Moon cim( mavénél

mennyire szeretem &ket
Am amasok altal létre-

s én fudom, hogy

egy zenei hangszer

hangszer

Kapitalistak elnevezést
kommunistak vagyunk.)

megsemmisitett
hasonlé mennyiség
a birtokodban van
egészet

az értelme a semmi;
targy.

Azért nincs
zenefelvételeik
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vannak.

Ha eltinnek alemezek  Texasbol,

akkor valaki majd meg-tanul énekelni
Mindenkinek van egy olyan dala

ami egydltalan nem is dal:
ez maga az éneklés
és ha énekelsz, akkor
ott  vagy. ahol vagy .

A modszerrél minddssze annyit fudok, hogy amikor nem dolgozom, akkor idénként Ggy
vélem, tudok valamit, mig ha dolgozom, akkor teljesen biztos, hogy semmit sem tudok.

g

Utéirat az ELOADAS A SEMMIROL-héz

Szemn elbtt farfva aztt a fentfebb mar kifejfelt megdllopitdst, hogy a szo-
valtas nem mas, mint szérakozas, hat valasszal készdlfem az elsé hat kér-
deésre, fuggetlendl a kérdések mibeniétérdl. 1949-ben vagy taldn 50-
ben, amikor eldszor farfoffam meg ezt az elbaddst (miként ezt az
elbszoban emiiteffern, az Arfists’ Clubban). még hat vélaszom volt. De
1960-ban, masodjara, a hallgatosag az elsé két kérdés utén mar nem
lgényelfe a fovabbi szorakoztatdst, és nem kérdezelt tébber.

A vdlaszok az alabbiak:

1. Ez egy nagyon jo kerdes. Nem szerefném a valasszal tonkretfenni.
2. Azt hiszem, megfajault a fejem.
3. Talan ha hallotta volna mdit gprilisban Palermoban Marya Freundot
Arnold Schoenberg Pierrot Lunaire yéf énekeir
akkor nem kérdezfe voina ezl
4. A Féldmdvesek Evkdnyve szerint az idén Ravasz Tavasz van.
&. Kérem, isméfteljfe meg a kérdést...
Meg egyszer...
Meg egyszer...
6. Nincs 1obb valaszom.



Annak ellenére, hogy ez az elbadas jopar évvel korabban elkészulf,

nyomiatasban csak 1959-ben jelent meg, a Philip Pavia difal szerkesztert

It Is-ben, az alabbi elbszo kisérefében.
AzEI6addas valamirdl felolvasasat koveld jovés-menésben, beszélge-
fésekben (tiz évvel ezeldlt volt a Klubban) valaki megkérdezte Mor-
fon Feldmant.hogy egyetéri-e azzal, amif réla mondtam. lgy felelt:
LAz nem én vagyok, hanem John.” Amikor a Columbia kiadoft egy
Feldman-femezi, Pavia irdst kért tdlem, s én igy reagdltam. ,De hisz
mar van egy. miért nem jelentefed meg azt?”

(Fzzel kapcsolatban megjegyezném, hogy azok az tres helyek, amelyek

az It 1s-bd/ elmaradtak s ift megtaldihatok, oz Elbadas részet képezé

csendekre urainak.)

A széveg aktualizaldsa érdekében hadd mondjom el, hogy mig én foly-
fon valfozom, addlig ugy fdnik. hogy Feldman zenéje inkdbb onmagat
folytatia, semmint vdlfozik. A szépségében soha nem kéfelkedfem, mint
ahogy ma sem. Valojaban idénként tulségosan is szép. Az efféle szépség
korabban hdsiesnek 1dnt nekem, ma erofikusnak (mely éppugy jellemzé
Q). Szerintermn azért tdnik igy, mert Feldman hajlik a gyengédségre, s e
gyengédséget ndla csak vagy igen rovid iddre, vagy pedig egydifalan
nem szakitia meg az erészak. Persze koffaban a grafikus lejegyzésd dara-
bok nem veszitenek heroikussagukbol, am a probdkon Feldman soha-
sem engedi meg, hogy a mibe épitelt szabadsdg szabadossaggad val-
Jék. Ragaszkodlik ahhoz hogy a cselekvés a szeretet farfomanyan beldl
forténfék, ez pedig (hogy csak a szélséséges harasokra utajjok) a hang
egyfajta érzékiségél eredmeényezi vagy az elragadiarolfsdg IEgkoréf.
Jomagam mindlig is a hangversenyt részesitem e/ényben a hangszeres
zene lemezfelvéreleivel szemben. Senki ne képzefje azf, hogy ha van
egy lemeze, akkor birfokolja is a zenét. Eppenhogy az igazi zenei gyakor-
lat, Feldmané pedig kildndsen, annak az dnneplése, hogy semmink
Sincs.

ELOADAS VALAMIROL

ime ez egy el6adés
semmirdl is.

hanem mindkettd
pontosan beszélni,
olyan Gtra terelik

és nem arra az
ezt mondta valaki:

a valamirdél és persze egyben a

Arrdl, hogy a valami  és a semmi nem egymas ellentétei,
sziikséges ahaladéshoz .  Elég nehéz valamirdl

ha van valami mondanivalénk, mert a szavak

a mondanddnkat, amelyhez a szavak kapcsoldédnak,
Utra, amely az Eletlinkhoz sziikséges . Példaul

A muivészetnek a bensébdl kell fakadnia, akkor lesz mély.”
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miért nem zene.) Hogy mi melyiket valasztjuk,
az élet a haldl gyakorlasa dltal a
dontiel, ésa semmirdél nem hoz
kezdet, kdzép, értelem és vég nélkul.

felvétel

Iényegtelen, ugyanis
a valami felé

ami megy tfovabb

minduntalan el-kezdédik és be-fejezddik, felserken
megy tovabb, errdl beszél Feldman, amikor a csendben
megmeritkezésrol sz0l. Minden élet
a haldl el-fogaddsa. E zenét hallgatva az ember
az elsékent meg-jelend hangot
dob minket asemmibe , és ebbdl a semmibdl
valami; stb, mint a valtéaram.
az 6t kioltd csendtdl. Es nincsen olyan csend,
terhes. A minap ezt mondta
Merce Cunningham  legutébbi szbldestje utén
kapcsolatban: .Ezt a zenét, ha annak nevezzik,
koncert-teremben eléadni, mivel sokan
és beszélgetnivagy  kuncogni kezdenek, aminek az a vége,
hallani a kiilsé hangok miatt.” igy folytatta
«Ezt azenét elb lehet adni, és talan élvezni is

valaki otthondban, ahol azember nem fizeta
a hallgatésag pedig  hallgathatja a zenét, nem fog kuncogni,
akkor illenddségbél  magdaba fojtja, s mellesleg
kényelmesebb is és nagyobb csend van: valdszintleg

" Nos a fenti valaki altal mondottak egy

szigetelt kordimények iranti vagyat
Azonban elefantcsont-torony nincs, mivel

testesitenek meg:
nincs arra méd, hogy

Palota Falai kdzt tartassék. Egy nap akarva-akaratian
latja, hogy van betegség, és van haldl (kuncogds  és
Buddhava lesz. Aztadn az én hdzam mellett is hallani a hajok
kozlekedését, a civakodd szomszédokat,
jatszadozd és kiabdald gyerekeket, s mindennek tetejébe
zongorapeddl nyikorog 3

Lehetetlen az élet eldl elmenekuini.

e fenti valaki altal mondottakkal folytatva a szét:

ha ezt zenének nevezzik.” Miis a kulénbség? A szavak
zorej igen keveset szémit. Fontos kérdés, hogy

az életet vagy aszavakhoz vald ragaszkodast
Mert ha el6szér a szavakon vagod at magad, akkor
Mivel nem kell az istallot kérbe-jarni,

egybdl be lehet menni. S a folytatast illetéen
fizetni a szérakoztatasaért &

az Elethez

az

jutunk

az gyakorlatiiag
kérdést végérvényesen
dontést. A semmi az,

A valami

és lehanyatlik. A sernmi
valé

forr@sa

ugroédeszkdanak tekinti

; ez az elsé valami
serken fel a kévetkezd
Egyetlen hang sem fél
mely ne lenne hanggal
valaki

Feldman zenéjével
nem lenne szabad
nem értik,

hogy nem lehet

ez a valaki:
szorakoztatasaért,
vagy haigen,

egy lakasban sokkal
jobb lenne ott hallgatni
sajatos, az élettél el-
az elefantcsonttoronyét,
a Herceg mindordkre a
kiszabadul, s mihelyst
beszélgetés)
hangjat,
alépcséhazban
minden

Tovabbra is
.Ez afajta zene,
csak zorejek.

melyiket valasztod:
?

Mely

élethez kdzvetve jutsz el.
hanem

Ezzel megint
vissza. Ha a pillanatot dllandéan a pillanatot illeté

87



el6zetes elképzelések dltal kdzelitjok meg,  ha netdan

agy képzeljlk, hogy a fizetség be-biztosit minket, akkor eleve
rosszul startoltunk. TegyUk fel, hogy tiz éven at minden
az elézetes elképzeléseink és vagyaink szerint alakul. Elébb-utébb
azonban fordul akocka, és adolog nem Ugy ut ki, ahogy azt kivantuk.
VeszUnk valamit hosszabb tavra p és azt

ellopjak. Suteményt suttnk, és kiderdl, hogy a
cukor nem cukor, hanem s6 volt . Alig kezdek el
dolgozni, és mdris cseng a telefon . De folytatom:
mia sz6rakozas? Es ki szérakozik?
A hésok szbrakoznak, akiknek atermészete a természetével azonos::
elfogadni minden  el-kovetkezdt a jovétilletd el-képzelések nélkal és a
koévetkezményektdl  faggetlendl Y Mellesleg ez az oka annak, hogy
miért olyan nehéz altalunk mar ismert zenét hallgatni;
az emlékezet fenn-tartja benntnk az elkévetkezd torténések ismeretét,
igy csaknem lehetetlen egy jolismert remekm( jelenlétében

élet-telinek maradnunk. Hébe-héba
megesik, éshaigyvan,  akkor ez a csodaval egyenlé
: Ujra arrél, amit  az a valaki mondott: egy zenemd,
hadd nevezzem mégis annak, nos, egy zenemu
élvezete és a kikiszobdlhetetlen kdlsé hangok  nélkuli hallgatésa irénti vagy
gyokerénél az az elgondolas hazédik meg, hogy
azenemd az élet t6bbi részétél el-ktlénulé dolog, mely gondolat
nem érvényes Feldman zenéjére. Mi nem egy mu-alkotasnak,

amiegy dolog. hanem  egy eseménynek a jelen-létét élvezzik,

amely magatol értetédden semmi. Semmit sem mond.
Semmit sem kozdl. Nincsenek szimbdlumok
vagy intellektudlis utalasok. Az élet egyetlen tényének sincs szimbdlumra
szliksége, minden az, ami: egy |athatatlan semmi I&athatd manifesztacidja.
Mindegyik valami egyenlé mértékben  részesul az élet-add semmibdl.
Es Gjra azzal folytatva, amit az a bizonyos valaki mondott: Micsoda?”
Ezt elfelejtettem az elébb mondani. Ezt mondta: .Mi van azokkal
a csendekkel 2" Honnan tudnéam, amikor
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Onmagunk iranti felelésség, melynek legfelsébb formdaja az
dnmagunk iranti felelétlenség, azaz a mdasokkal és az elkdvetkezd dolgokkal
szembeni felelésség  mindenkori csendes el-fogaddsa

Mikor az ember ezt a magatartast teszi magdéva, akkor a muvészet egyfajta
kisérleti allomassa valik, ahol azt prébdlgatja, miként  éljen; és nem szlinik meg
€lni, amikor amuvészettel foglalatoskodik, ha pedig
él, mint példdaul  én, most, amikor a valamirdl és a semmirdl
52016 el6addast olvasom, akkor sem sz(inik meg
movészetet csindini; nem azt a zongora-versenyt kellene-e most
frnom? Hat persze, hogy most is from - moziba menni,

a semmit fejtegetni vagy dmdatenni: ez mind zongoraverseny.
Semmi .kellene”, semmi hibaztatas. A nem-folytonossag  folytonossGga
zajlik mind-o6rékre; s abdarmi el -fogaddasa nem jelent
problémat. Egy kivétellel: rettentd nehéz
elfogadni ameély, bensd érzésbdl
fakadd dolgokat, melyek blszkeséggel és dnbecslléssel telten magukat
minden mas foéldi dologtél kifinomultabbnak és attél elktlonulének

dllitigk. De hol van itt
anehézség? Avildg legegyszerlibb dolga belatni: ez
egy narancs, ez meg egy béka; ez azember blszke, ez az ember pedig
a masik embert gondolja bliszkének, stb ;
Ezek meg-fémek egymassal, nem szlkséges a megvaltoztatasukra

térekednunk, sem kisebbrendlségi vagy felsébbrendlségi érzést taplalinunk.
A haladds - szoba sem johet. A torténés nem a cselekvés hianyat  jelenti. Mindig van
aktivitas, csak ez kényszertél és érdektdl mentes. Nyugodtan
elmélazhatunk és megvizsgalhatjuk a cselekedeteink hatasat. (Amikor
buszkék vagyunk, a blszkeség megakaddalyoz a tisztanlatasban.)
No és mit vizsgdlunk meg: a cselekedeteinknek a masokra vagy az
onmagunkra gyakorolt hatasat? Az Snmagunkra gyakorolt hatasokat,
hiszen ha ezek mérséklik az elkulonulést, a félelmet,
és megnovelik a szeretetet, akkor a tébbiekre lUigyet sem vetve mehetlnk
tov@bb. A masokra-figyelést mellbzve mar nem érezziik a versenyszellem
szikségességét, mert  az egymas baratsdgdban  meg-bizd két ember kdzt

megesd csendekhez hasonléan, ott mér  nincsen idegeskedés, csak eggyé-valas
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régebben, az abszirakt kezdetén,  aképzémivészek a zenei gyakorlatra
hivatkoztak, hogy tevékenységuk érvényességét igazoljék,

ma ugyanezt teszk  azenészek, amikor atevékenységlket  magyardzzak:
JTessék, a festék és a szobrdszok mar joideje

ezt csindljak.” De még mindig ott tartunk, hogy

a hagyomany versengéstdl
kapaszkodik, rdaddsul abba

a legtébb zenész
maradvanyaiba
mindig

ez a hagyomany
csak a sajatjaval,

az ellenpontirdl
hanem

a hagyomdannyal valé szakitGs hagyomanya
és aharmoéniardl vald
amdasféle hagyomanyokkal

ossze-szabdalt, bonyolult

a hagyomanyba, mely
volt, sét .

elképzelései révén nem
sem tartott Iépést.

Eleinte azt gondoltam, hogy ezt a részt csendnek  hagyom meg, de aztan
kiderult, hogy van valami mondanivalém. Morton Feldman zenéjérdl
beszéltem, s hogy ez helyes -e vagy nem,
az nem érdekes. Csindlom. Tovéabbra is csindlom. Es ez igy van jol.
Ma reggel eszembe jutott egy kép, amelyik talan vildgossa teheti
Morton Feldman zenéjének magatoél értetédd hasznét. ime:
emlékszel még amesebeli hésre, aki dsszetaldlkozott
az atvaltozd szornnyel ? Erre
emlékeztetnek a valamiséguket a két eléadas kdzti idében  atalakitd
hangok. Es mit csindl erre ahds? (A hésok mi vagyunk, te meg én,
és most térténetesen Morty is.) Nem ijed meg,
hanem egyszerlen elfogadja, amit a hang-atvéltoztatd
eléadodk éppen csinalnak. Avégére azegész vardzs eltlnik.
S megvan a dij, a keresett valami (ami a semmi).
A megszerzett valami, asemmit léfrehozd, sez
a valami mar valdban az, ami ; no és
aztan? Elj most mar boldogan. Es kell-e
unnepelnink ? Az Unnep elkerllhetetlen,
mint ahogy az élet minden egyes dolga az
; De mi van, ha tévedek? Hivjam fel
Joe Campbellt, és kérdezzem meg, hogy mit jelentenek  az alakvaltoztatdk
? (Ot cent ma mar nem is elég ra.) Tudnéaa
vdalaszt. De ez most nem érdekes. Hanem az
alébbi. Ez a mostani szitudcid semmivel sem komolyabb vagy kevésbé komoly, mint
minden mas élet-haldl helyzet. FelelGtlenségre van  szlkség. Az aldbbiakat
emelném ki Eckhart  /sfen a szegényeket a gazdagoknak feremtefte ciml
prédikaciojabdl ..Ha valahova menvén legelébb azzal kell térédnink,
hogy hogyan is l1épjunk eldszodr, akkor sose jutunk oda.
Ha a festének minden ecsetvonast  elére ki kellene gondoilnia, akkor
egyaltalan nem festene. ' Légy hi az elveidhez, tarts egyenesen
elére; s a megfeleld helyre  érsz. Ez igy vanjol.”
A minap kaptam egy levelet Pierre Bouleztdl.

94






1952-ben a Juilliard School of Music-ba hiviak meg, nem az igazgaio,

hanem a dlidkok, hogy farfsak elbadast. Volt egy taldlkozas-sorozatuk,

ahova mas iskolck hallgatdi is eljdriak. Az én elbaddsom négy részbd!
allt, s mindegyik részben korabban irt szévegeimbdl dllifoftam Jssze egy
kolldzs- és téredékfolyamatot. Ehhez jott még néhdny djabb anyag is. Az
elbaddsaim alatt David Tudor zongoradarabokat adolt elé Morton Feld-
man, Christian Wolff és a magam maveibdl. A program koordindléschoz
stoppert haszndlfunk. Az elsé rész 0°00"-kor, a masodik 12°10""-kor, a har-
madik 24°20"-kor és a negyedik rész 3630 -kor kezdbdort. David Tudor
programyardl semmit nem fudfam elre. Szévegemet négy oszlopba ir-
fam, hogy megkdnnyitsem a riftmikus felolvasast és a csendek meéréseér.

Az oldalak minden sordat balrél jobbra olvastam, és nem az egymast ko-
vetd oszlopokat. Igyekeziem elkerdini azt a mesterséges eléaddasmodor,

san szigordan ragaszkodom. Elfem a mindennapi beszéd ritmikai sza-
badsagaval.

Az elbaddsom alaft Feladman a szinpadon Ult. Az uténa felfelt kerdések-
re mindkeftten valaszolfunk. S mikor aztan egyikink sem fudoftt valaszolni
bizonyos ,dihdsen” nekink szegezett kéradésekre, akkor Henry Cowel,

aki a feleségeével, Sydney-vel oft Uit a kézonseg soraiban, szolf néhdny
keresetlen szot az érdekinkben, amiérf mi nagyon hdlasak volfunk neki.

A végén, amikor a folyosckon at abba a terembe igyekeziink, ahol
puncsot szolgditak fel, a dickok, korilvéve benndnket, még fovabb vi-
fatkoztak. Cowell mindig a kozelinkben maradl.

JUILLIARD ELOADAS

Tavaly télen

ezt mondta:

a hegyek
a-dolgok

mi micsoda
A zen

ezt kérdezték

.

azenbuddhizmusrdl  tartott eléadésan Suzuki
Mielétt azember a zent tanulményozza, az emberek emberek,
meg hegyek ! A zen tanulasakor
Ossze-kuszalddnak : az ember azt sem tudja, hogy
és mi melyik

tanulmanyozasa utén az emberek emberek, a hegyek meg hegyek
Az el6adds utan

t6le : .Dr. Suzuki

mi a klldénbség, ha a zen tanulmanyozasaelbtt

azemberek emberek, a hegyek meg hegyek, s hogy azen tanulmdanyozésa

utan is
"

az emberek emberek, a hegyek meg hegyek
Suzuki igy felelt
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.Nincsen semmi kllénbség azt kivéve, hogy uténa az ember

mintha mar nem kétédne ugy a féldhoz.”
Marmost,
zenetanul@s el&tt az emberek emberek, a hangok hangok.
Zenetanulaskor

a dolgok nem vildgosak : Zenetanulds utan
az emberek emberek, ahangok hangok. Azaz:
eleinfe egy hangot hallvén az ember azonnal képes megmondani, hogy
aznem egy emberilény vagy valami  latnivald
: hogy magas vagy mély -

meghatdarozott hangszine és hangereje van,
egy bizonyos ideig tart és hogy hallhaté. Azonnal el lehet donteni,
hogy tetszik-e az embernek vagy sem, majd fokrol-fokra
kifejleszti tetszéseit és nemtetszéseit

Zenetanulaskor
a dolgok kissé dsszekuszalddnak : A hangok maér
nem csak hangok, hanem betlk: A, B, C, D, EE F G
Folemelt és leszdllitott hangok. Mindebbél  a két, négy, s6t ot
oktavnyira lévéket is  ugyanaz a betd jeloli ;
Ha pedig egy hang  annyira szerencsétlen, hogy nem jeldli betd, vagy
ha netan taisdgosan Osszetett, akkor kiesik ebbdl a rendszerbdl
azon az alapon, hogy zqj, vagy hogy nem zenei hang
A megmaradt kivaltsdgos hangok

hangnemekbe vagy skaldkba, manapsag sorokba rendezédnek, és
egy absztrakt folyamat kezdédik,  amit kompondlasnak neveznek. Vagyis
a zeneszerzé a hangot egy gondolat vagy egy érzés
kifejezésére haszndlja, esetleg ezek otvozésére
Egyesek szerint egy zenei gondolat esetében a
hangoknak mar nincsen jelentéséguk A
a kapcsolatuk ~Szamit”. Am mégis ezek a kapcsolatok
altalaban meglehetésen egyszer(iek
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Ahogy haladunk elére (ki tudja?) 7 kédnnyen

felsejlik egy gondolat eléaddas kdzben

Sejtelemem sincs, hogy igy lesz-e vagy
sem. Haigen, amlegyen. Olybd tekintsd, mint amikor
utazés kdzben valamit csak egy pillanatig Iatsz az ablakon &t. Ha
térténetesen Kansasben, akkor persze Kansast.

Arizona  mdér jéval érdekesebb ; A kovetkezményekkel
mit sem téré6dve elfogadni ; ami jon,

annyit tesz, mint nem félni vagy

eltelni attél a  szeretettd, ami a barmivel vald
eggyévalas érzetébdl ered.Ez meg-magyardzza, hogy  mit ért Feldman azon,
hogy & valamennyi hanggal kapcsolatot  tart fenn, S ezdltal

képes elére latni atorténéseket még akkor is y ha nem
jegyezte le az egyes hangokat, miként azt mas zeneszerz6k teszik .

Az a zeneszerzb, akiben erbésebben él  csindlds, mint az el-
fogadds felel6ssége, kiiktatja azokat a lehetséges eseményeket, amelyek
pilanatnyilag  nem sugalljak a népszerlségnek orvendd mélységet.
Komolyan veszi onmagat, arra vagyik, hogy nagynak tartsék, és igy mérsékli magaban
aszeretetet és  meg-noveli a féleimét, hogy mit fognak gondolni réla

az emberek ' \ Az ilyen ember nagyon sok
sulyos problémaval  taldlia  magat szemben, de

a romlés barmikor eljdhet, sami ezutdn torténik,

az joval frissebb . Milyen mas azilyen formaérzék, mint

az, amelyik az emlékezettel kapcsolatos, fétémak és
melléktémak, a kUzdelmuk, a  kidolgozasuk, tetépont

és rekapitulacio, ami afféle hit, hogy az ember egyszer otthonra lel,
de valéjadban mi nem csigamodra, hanem  dnmagunkban hordozzuk

otfthonunkat, ezért vagyunk képesek repuini

vagy egy helyben maradni, s mindkett&t élvezni

is. Am vigyazz azzal, ami lélegzeteldlitéan szépséges
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35" 00" a 10000 dolog. Bar a cim egyszerden csak
percekbdl és mdasodpercekbdl dll. Egy kérdés:
Hogyan lépegethetsz dvatosan az
ellentétes fogalmak mentén?

AB
Ahogy egyiptomi Ut
10" is csupdn egy utazds, de
tObbé-kevésbé dsszefuggd élménysor is,
miként van
egy vondssal irt kinai karakter,
s vannak kettével vagy tébbel és sokkal
frottak. Es nem ugy,
20" ahogy az a mi életszUkségletunk. Példdul
azt mondta valaki, a Mlvészetnek
a magasbdl kell jdnnie. K&zds
napirendunk volt, megszabott érdk
a reggelire, de azért én
I&ttam egy pintyet, és még aznap
30" egy harkalyt is hallottam. Es
Eckhart mesterrel is taldlkoztam. Persze
hogy Kansas. Arizona joval
érdekesebb.
Nincs

40" mit mondanom, és ezt mondom,
és ez a koltészet.
Ez mdr nem lépdkdveken
50"  haladdas (ilyen-olyanfokua skaldk,
akdrmiféle széridk), mert az ember ténylegesen mozoghat

vagy csak megjelenhet a tér
bdarmely pontjan, mely elég hosszi ahhoz,
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Es mit vezetek be? (Szinte magnesként vonz.) Nem az ardnyt. A gondozatlan erdd
kuszasagat. (Az 6 zenéje hasonld élménnyel ajandékozott meg: huszonvalahdany
(paratlan szamu) percig két ember fémhamutartokat dorzsdlt Gveglapokhoz, s sza-
lagra véve ezt az egyetlen hangot erdsitették ki. Ez egy lehetséges Uf. S vannak-
mdas utak is, mint ahogy sok mds ember van, és még tébb ember lesz, mint valaha
a térténelem folyaman. A népesség mai névekedése geometrikus; nem sokdra is-
mét az egyszer( hozzdadddds jellemzi majd. £rgo nincsenek hidnyzd elgondola-
sok, melyek ne lettek volna mér meg. Hiszen miért lesznek masok étletei azok, ami-
ket & még csak most fog elgondolni? Rovid kerlilé? Csak hadd térjenek j6 Gtra,
bdrhonnan indulnak: érékds rajtvonalbdl.)

Most pedig vegyUk sorra annak okait, hogy miért is ejtettik az ésszes araGnnyal
kapcsolatos gondolatot: 1) Mi nem a 2-es szadmmal foglalkozunk, hanem az 1-es
szadmmal; 2) A felvételek tanusithatjak, hogy minden évben legaldbb két klldénbd-
z6 irGdnyban dolgoztunk: néhdny esetben harom vagy akdr négy évet is igénybe
vett, mire annyira felszabadultakkd valtunk, hogy levetettlik ezeket a szokdsokat;
3) Mivel a zenészek lasst észjardastak, més muivészetekben is nyomon koévették az
ardnnyal kapcsolatos gondolatok kévetkezményeit, a masként-csindlds felelds-
sége rdjuk hérult, de szerencsére menteslltek az épitészet és az épuletgépészet (a
lyukas tetézet és az dsszeddld szerkezet), a nyelv (a szavak jelentése és a hagyo-
mdanyos szintaxis), valamint a festészet és a szobrdszat problémai (targyiasitas) aldl;
4) Folyamat, meré szubjektivitds; 5) A hallgatds aktusédnak végiggondolasa (Mi vé-
gezzUk a hallgatdst: és nem vellnk végzik). A hallgatas akkor kdzvetlen, ha sem
rendszerezd (intellektudlis) tevékenység, sem kozlésmentes reakciok (érzelmi, moz-
gdsérzékeléses, kritikai vagy diszkurziv) nem kisérik. Ezek atalakitandk a tapasz-
talatot (most melyik mi volt? a hangok vagy én magam?). Ezért aztdn a zeneszer-
zé&s is akkor kdzvetlen, ha nem eldzik meg e tevékenységek a ,melyik mi volt?”
kérdés felmeruléséig, ez azonban kiiktatédik, mivel még semmi sem zajlott le, azaz
még semmi sem jott 1étre; 6) Kitaldltuk a indetermindlt kompondlasmoédot az atlat-
sz plasztikiapra térténd irdssal; sokféle mddon helyezhetjlk ket egymdsra, és 7) -
hdrom évet vett igénybe, mig rdjéttink, hogy erre van szlkség - kiderUlt, hogy
elég egy notdacid egyetlen lapon (nincsen ardny = optimdlis rugalmassag = barmi-
lyen ardny). Ez az orosz csirkéket juttatja esziinkbe. A téredékességet. A hangok ko-
zOtt kUlonbségek ndvelésével kezdtlk el a Klangfarbenmelodie kialakitasat. Egyre
gyakrabban hagytunk réseket a téridénkdn. Az jelentette a radikdlis valtozast,
hogy hagjlanddak voltunk teljesen abbahagyni a munkdat a strukilra befejezése
elétt. Innentdl kezdve vdlt fixdlatlannd a strukttra: csak barmilyen sz&mu szélam,
barmilyen atfedéssel és barmilyen idétartammal. Az idéérzékelésiink megvdalto-
zott. Ahogy 6 mondja mostandban: a tér hangokkal itatddik ét.
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A vipera csak egy vaddszra csap le. A tdbbiek az & munkdjat folytatjak. Es
megint, a malt éjjel az a maddar, vak volt? Belejatszott az elpusztitdsdba az én szan-
dékom?

Egy gong hangjat analizélta, majd egy magndszalagra irott darabhoz az
analizisb8l mértékeket szarmaztatott, igy ezekbdl eredt az dsszes hangmagassag,
id&tartam stb. Es annak ellenére, hogy .barmit lehet csindlni”, ez a darab is a ma-
sikhoz hasonléan megsinylette a kézelitd értékek haszndlatat. Minket jelenleg a
mennyiség érdekel (a min&séget automatikusan kapjuk meg), de nem szeretnénk,
ha a fejunkre néne: gy kell érezztk, mintha semmi sem lenne ott, még ha nincse-
nek is mar szdmbavehetd tulajdonaink. Nem hiszem, hogy bdrmiféle elézetes terv
alapjdan helyezték azokat a szikldkat ama homokkertekbe. It az ideje (nekink va-
daszoknak erre is id6ét kell szakitanunk), hogy valaki egy értelemtél megfosztott
kertet épitsen. Hogy az milyen lenne? Megint valami tanulmdnyoznivald?

Ha az ardny és hasonlék hasonldk dlindnak gondolataink eléterében, a har-
moniaq, a szépség és a tobbi tartozéka, akkor most nem vagyndnk tovabbi valtoza-
sokra (kivéve, ha egy kis esére van szikségunk - hat tlzeset volt tegnap, kétezer
embert kellett visszaklldeni a varosba, ahonnan jottek): meghatérozatian fehér-
ség Ult a levegdben a fak kérdl, pedig éranként negyven mérféldes sebességgel
haladtam. Ha az a benyomdsom tdmad, s errdl van sz6, amikor a Chicago melletti
épuletre tekintek, hogy nincs is oft, mégha IGtom is, amint felivel a térben, akkor
modulor vagy nem modulor, O. K. De hadd ne kelljiem megszamlalinom a béaranyo-
kat! Mi zenészek nem azt akarjuk felfedezni, hogy hogyan is hagyhatnank fel a sz&-
moldssal (ezen mar tal vagyunk), hanem hogy miként nélkuldzhetjuk az érdinkat.
(Ez igy igaz: En is folyton azt kérdezem téle: ,Hany éra?”) A végén olyan zenéhez
kell eljutnunk, melynek a megelézé és az utdna koévetkezd eseményekhez (a
~nem”-zenéhez) vald viszonya egzakt, hogy az ember azt tapasztalja, hogy nem
tapasztalt semmit; az intencidk (és nem a tények) dematerializGlasdhoz. Mar sike-
ralt is, nincs ok aggodalomra, de azt szeretnénk, ha ez a jévében mindenhol hoz-
z&férhetd lenne, mint ahogy itt mar az. Mar nekifogtak a munkanak.
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dusok hosszasdga valtozhat; olyan zene ez, amely féldrengésbiztosnak tekinthetd.
Aztan ha a Ryoary/ t6s kiséretére gondolok, az £fcetera 2/4 Orchesiras vezényelt
zenekari szélamaira, és a Hans Arp emlékére irott darabra, akkor csindinék egy Uj
szakaszt az Eimény vagy a Nem-Ertés széra is, mivel olyan lasst tempdkkal kezdtem
foglalkozni, amelyeket méar nem is hallunk vagy érziink igazén tempéknak. Es kelle-
ne még egy az Esetlegességre iroft szakasz is. Az /n/efs-re gondolok, és még in-
kébb a Music for Utéhangszereinek szamozdasdra, de meg-nem-nevezésukre.
Az ok és okozat kdzti kapcsolat megteremtése itt nem mikdddképes. S minden bi-
zonnyal lenne egy az Inkonzisztencidra irott szakasz is. Ez mind az £fcefera mind az
Ficetera 2/4 Orchesfras cimU darabra is érvényes. A kordbbi darabban a zenészek
szOlistaként kezdenek el jatszani, s mikdzben a vidék hangjai szélnak, tetszés szerint
olyan dllomdshelyekre mehetnek, amelyek ha beteltek, ott vezénylik Sket. A mos-
tani Efcefera elején vezénylik a zenészeket, de itt a varos hangjai hallhatdak. Tet-
szésUk szerint barmikor elmehetnek egy olyan helyre, ahol szdlistaként jatszhatnak,
feltéve hogy e helyek még nincsenek betdlfve. Egyidejlleg alinak fenn a végletek.
Minap fejeztem be egy Uj darabot, Hymnkus cimmel. Ez az Efcerera 2sz016ibdl dll,
melyek ugyanarra a nyolchangi kromatikus sorra vannak szlikitve, és a himnusz-
versekhez hasonldéan ismétlédnek, csak egy kicsit eltéré sebességgel. Talédn a Co/-
lection of Rocksra fog hasonlitani, egy mdsik Gjabb darabomhoz, melyhez az
aldbbi bevezetdt itam:

1982-ben André Dimanche megkért, hogy tervezzem meg a Gombdskony-
vem boritéjat, amelyet Pierre Lartigue forditott. Hozzatette, hogy ez egy tizendt
részbdl alld, Ryoan-ji Kbnyvek elnevezésl sorozat része lesz, s valamennyit az elge-
reblyézett homokra emlékeztetd papirba fogjdk kdtni. A magam részérdl a kony-
vem boritéjara tizendt kévet rajzoltam kérll (ugyanis a kyotoi Ryoan-ji Kertben ti-
zendt k&6 van), amelyek a Ji King-gel meghatdrozott pontokon egy a boritd
méretével megegyezd racson helyezkednek el, beleértve a boritd flleit is.

Amikor aztan 1983-ban a Crown Point Nyomddaba mentem rézkarcokat készi-
teni, ugyanezt a tizendt kdvet vittem magammal. Csakhogy hamarosan kiderdlt,
hogy amit ceruzaval a papiron meg lehet csindini, az kivitelezhetetlen tlvel a ré-
zen. A ceruzdval létrehozott csoda megsziint, s a rézen csak akkor jelent meg Gjra,
ha a kévek szadmat megszoroztam (225: 15x15; 3375: 16x15x15).

Par éve van egy nagy belsé kerfem New Yorkban. A 20x20 Iabnyi piramisszerd
tetéablak és a tizenegy keletre és délre nézé ablak is felbdtoritott. Ma mar tébb
mint kétszaz kluldnféle ndvényem van, kdztlk kicsi €s nagy kdvek, amiket vagy az
utazasaimrdl hoztam, vagy in sifu kivalasztés utén Ray Kass hozott el autdval a vir-
giniai New Riverbdl, Irwin Kremen pedig a North Carolinabeli Duke Forestbdl. Jolle-
het fiatal koromban képtelen voltam szobrokkal egyUtt élni, ma mdar azt veszem
észre, hogy szeretem az elhelyezett k6 mozdulatiansdgat és nyugalmat.

A tizenegy ablakon &t besz(irédnek a Sixth Avenue hangjai. Egész éjjel. RGjo1-
tem arra, hogy mig alszom, miként tudom &tforditani a riasztdkat (melyek New York
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allandd makacs hangjai) Brancusi-képekbe. Ez vezetett r& arra, hogy ne csupdn a
nagyvarosi koézlekedés kiszadmithatatlan, folyton véltozd hangjaiban leliek érémot
(mint mdar régdta), hanem a modern felszerelésekkel és kényelemmel jard mozdu-
latlan, érokds hangokban is (hitészekrény, pdarologtatd, szamitdgép, visszajelzd).

Kézbe veszem a S66rus?, Marcel Duchamp irdsaicim( kdtetet, s ezt olvasom:
LZeneszobor: kuldnféle helyekrdl érkezd tartott hangok, melyek hangszobrot alkot-
nak, amely idébeli.” Nos, szandékom szerint ez a Collection of Rocks. Marcel Du-
champnak van ajanlva, mivel nem felejtjuk el neki, ahogy azt mondta, étven évvel
elézte meg kordt. :

Van tizendt ké. Mindegyik hdrom, négy, vagy ét hangbdl dll. Az eléaddtérnek

"hatvanét pontja van. Huszonkettd az eltéré hangokat kibocsatd zenészcsoportok
szadma, mindegyikUk két részre van osztva, hogy a hangot ki lehessen tartani. A ma-
sodik csoport atveszi az elsétél, amikor annak elfogy a levegdje. Nincsen karmes-
ter, mindegyik csoport kap két stoppert. A darab husz perces. Elképzelheték hosz-
szabb verzidk is (a jelenleginél masfélszer, kétszer, két és félszer és hdromszor
hosszabbak). A zenészeknek valtoztatniuk kell a helylUket, hogy kluldénbozd helyek-
rél jatszhassanak. A hallgatdsag is valtoztathatja a helyét. Visszatértink tehdt a
kozlekedés vildgdaba, haza, vagyis a sajat idénkbe.

Ez mar egy mésik szakasz? Es milyen név illik ré? Szobraszat? Mozdulatlanség?
Technolégia?

Ugy vélem, hogy a lasst tempodk irénti érdekliédésem a Ryoanyiszdldinak kisé-
retével kezddddtt, mely néha Utds szdlista, mdaskor kamarazenekar eléaddasdban
szélal meg. Azt tettem, hogy egy mondjuk hatvanra dllitott metroném-értékkel
olyan Utemsorozatot képeztem, amelyeknek tizenkettd-tizendt (tésébdl csak &t
lesz hallhatd. Ez az ésvény olyan izgalmasnak bizonyult, hogy Ggy dontdttem, az £7-
cerera 2/4 Orchesfras ciml darabban tovabb megyek: az UtemhosszUsdgokat ti-
zenkettd-tizendtrél huszonhét-harminchatra emeltem, megtartva az étét, mint az
egy Utemben hallhaté Utések szamat. Megvaltoztattam az egyes Utemek kozti Gté-
sek szamat is hatvanrdl étre az elsd zenekar, és 6t és hdromnegyedre a negyedik
zenekar; hét és félre a harmadik és tizre a harmadik zenekar esetében. Ha a lejegy-
z&s hagyomdnyos maradt voilna, akkor a karmesterek kénytelenek lettek volna
hatvanas metrondm mellett tizenkettéig szdmolni az elsé zenekarndl, tizenegyig a
negyedik, nyolcig a masodik és hatig a harmadik zenekar esetében. Ugy déntét-
tem, hogy egyszerlsitem a notdciét, hogy inkdbb idémérésen alapuld, mintsem
konvenciondlisan zenei legyen.

Az Efcefera 2/4 Orchestras sz0ldi meghatdrozatlanok. Egy-6t ismételt hang
van bennuk, plusz még egy segédhang, amely ismételhetd, de nem kotelezd jel-
leggel. Csak a hanglejtést adtam meg. A zenészek maguk valaszthatjék meg sajat
hangjaikat, de inkdbb emlékezetUkben, semmint lejegyzéssel régzitve azokat.
Mindegyik sz6l6 tizenhét proporciondlisan notdlt eseménybdl all, ahol a tér szugge-
rdlja az idét, de nem meghatdrozott idéegységen beldl.

2 Marchand du Sel (M.D. irGsai)
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Akaddlyozatlansag és egymdasba hatolds; nincs ok, nincs okozat.
Indetermin&cio.
Ellentétek = az egység részei.

Hogy a cselekmény szévevényesebb legyen (Ramakrishna); ez volt a valasza
az aldbbi kérdésre: Miért |étezik a gonosz, ha Isten j67?

A kaland (az Gjdonsag) a kreativ cselekvéshez szikségeltetik.

Ha az értelem fegyelmezett (a test is), akkor a sziv rettegése hamar szeretetbe
fordul (Eckhart).

Barmi kovetkezhet, barmi utdn (persze csak ha a semmire tadmaszkodik).
A hatds az illetd sajat mavébdl ered (nem pedig azon kivUlrdl).
A véletlen-mUvelet hasznos eszkdz; moksha.

Amikor nem egy kényv, hanem egy ember a vezetdd; artha.
Szeretet.

Helyes és helytelen.

Megméretlen idd.

Targy helyett folyamat.

Amerikanak j6 adottsdgai vannak a kisérletezésre.

A vilag egy.

A torténelem a ténylegesen akkori cselekvések torténete.
Elmozdulds a nulla feldl.

Minden hallhatd jelenség = zenei anyag.

Nincs tévedésmentes mu.
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Tavasz, Nyar, Osz, Tél (Alkotds, Megdrzés, Romids, Nyugalom).

Segitséglnkre lehet az is, ha nem csindlunk semmit.

A zene nem zene addig, amig nem hallhaté.

A zene és a tanc egyUtt (és mas dolgok megint csak egytt).

A zen tanuldsa elétt az emberek emberek, a hegyek meg hegyek. A zen ta-
nuldsakor a dolgok &sszekuszalddnak. A zen tanuldsa utdn az emberek em-
berek, a hegyek meg hegyek. Mi a kulénbség eldtte és utdna? Semmi kildnb-
ség nincs. Csak mintha az ember mar nem kétédne agy a féldhdz. (Suzuki).
Ha struktara, akkor ritmusstruktara.

Unalom plusz figyelem = élénkUlé érdeklddés.

Minden megoldds alapvetd tadmasza = kérdéseket teszlink fel.

Cselekvés, nem pedig kommunik&cio.

A kilenc dllanddan jelenlévé érzelem (a hésies, az dromteli, a csoddlkozd, az
erotikus; nyugalom; féajdalom, félelem, dih, és az undoritd).

A tarsadalmi valtozdas az értelem megvdaltoztathatdsagdbdl ered.

A nagy jo6tevé (miutdn megtapasztalta értelmétél megszabaditott Snmagat,
visszatért a faluba.)

Megtanulni azt, hogy félbeszakitanak.

A kettd kdzdtt semmi.

A targy tény, nem pedig szimboélum (nincsenek idedk).

A kéltészet annak a monddsa, hogy nincs mit mondanunk; semmink sincsen.
A jové bizonytalansaga.

A zajok (az esélytelenek); a zene és az emberek megvaltoztatdsa.

Ha nem dolgozom = tudom. Ha dolgozom = nem tudom.
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