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O’Neill ,A korai n6 drédma” cim( tanulmanyéban
kifejti, hogy a ndé drdmairds kezdete nem kot6dik
semmilyen torténelmi eseményhez. A fokozatos
fejlédés meghatarozott formahoz vezetett, amely
azutan Kkilén nevet kapott, Ggy, mint a mi(vé-
szet més eseteiben is. A n6 draménak mint kész
ténynek a szempontjabdl visszatekintve kuldn-
b6z6 &ramlatokat észlelhetiink, amelyek hozzaja-
rultak kialakulasahoz, mivel a n6 csak Zeami
idejében nyerte el a maga szilard, pontos formajat.

»A nd”, irja O’Neill, ,legjobban gy irhatd Ile,
mint komoly szérakozas, amely harom f6 elembél
all — mimikrib6l, énekbdl és tanchol”. Az elemek

ilyen kiegyenlitése ramutat a n6 dramanak, mint
el6adott darabnak és irott szovegnek a kulénbsé-
gére. HosszU idén keresztill az irott széveg jelen-
tette szdmunkra az egyedili lehet6séget ennek az
Osszetett jelenségnek a megértésére. A mimikri
(vagy utdnzas) eleinte kilon elemet képezett; a né
akkor jott létre, amikor — a benne rejl6 dramai
incidenssel egyltt — az énekkel és a tanccal
egyesult.

A n6 dramak, melyeket Kanami fejlesztett ki és
Zeami tokéletesitett, ot kategoOridaba sorolhatok:
isteni, harcos, ndéi, tébolyult és démonikus. Min-
den ndé el6adds magéaba foglalja mind az 6t ka-
tegériat, ugyanabban a sorrendben, amely meg-
felel a jo, ha, kju, illetve a bevezetés, kifejlés és
befejezés esztétikai szabalyanak. A bevezet6 dra-
méanak egyszerlinek, formalisnak, s6t egyhanglnak
kell lennie. A kovetkezd harom darab, mely a ki-
fejléshez tartozik, elegans, graciézus, alig valami-
vel Osszetettebb a bevezet6tél, és a negyedik ré-
szen keresztil fokozatosan el6késziti az oOtodik,
démonikus darab gyorsitott ritmusat. Ugyanakkor
a jo, ha, kju szabalyt a harom darabbol all6, ko-
zéps6 részben is alkalmazzdk, és minden darab
struktdrajaban és emocidiban is jelen van.
Fuggetlenul attél, hogy a n6 darabok az els§, ma-
sodik vagy harmadik kategdridba tartoznak, egy-
mas kozott hasonldak és azonos felépitéslek; min-
den darabban ugyanazok az alakok szerepelnek,
melyek kevéshé alakok, inkadbb szinészek, akik az
alakokat megformaljak. Csak egy igazi szinész
(el6ad6) van az el6adasban, a site, aki a f6 sze-
mélyt testesiti meg. A vaki, vagy masodlagos szi-
nész val6jaban csak az események katalizatora és
passziv megfigyel6je. Az esemény rendkivil ritkan
olyan cselekmény, amely valddi térténethez kap-
csolodik, ehelyett egy korabbi esemény felidézése,
melyet az ének és tanc elevenit fel. René Sieffert
professzor igy hatarozza meg a nét: ,,A né a hés
életéb6l kiragadott, privilegizalt pillanat kolt6i
kikristdlyosodasa, melyet a darab kiragad a maga
spaciotemporalis kontextusabdl, és az almok uni-
verzumaba vetit ki, melyet a vaki, illetve a tanu
idéz meg és tar elénk.

Miutan a két dobosbdl és furulyasokbdl allo ze-
nekar, majd a kis énekkar elfoglalja helyét a szi-
nen, a darab azzal kezd&édik, hogy a vaki megje-
lenik a hidon, amely hatulrél vezet a szinre. Be-
mutatkozik, legfeljebb néhany sz6t szol az élet
mulanddsagarol, majd kozli, hogy éppen egy hires
templom vagy falu felé indult. Ezutan kovetkezik
a micsijuki, vagy az Ut éneke, amelyben elmondja
utazasat, melyet néhany koreografalt Iépéssel szim-
bolikusan abrazol. Amint megérkezik oda, ahova
elindult, lell a vaki oszlopa mellé, amely a szin
elején a bal oldalon all. Ez a bevezet6 Un. jo része,
amelyre mindenekel8tt az egyszerlség jellemzé.
A maéasodik rész, a kifejlés, vagy ha, harom sza-



kaszbol all, melyek ugyancsak tiukrézik a jo, ha,
kju struktarat. Els6: a site jon be és elénekli a
darab témajat, majd az sajat életét, foglalkozasat
és munkajat ismerteti. Masodik: a vaki a sitevel
beszélgetésbe kezd és kéri hogy mesélje el, miért
nevezetes a hely, ahol tartézkodnak. Harmadik: a
site roviden elmondja a torténetet, mikozben fel-
fedi, hogy & is résztvevGje az eseményeknek. En-
nek a felfedésnek a pillanata felel meg legjobban
a torténet tancanak, az Un. kuse-mainak.

A kiogen nev( komikus kozjaték utan, amelyben
a komikus h8s kevéshé valasztékos stilushan mond-
ja el ugyanezt a torténetet, kdvetkezik a befejezd
rész, vagy kju. Ez sokkal gyorsabb ritmusi: a
site, aki kdzben elhagyta a szint, Gjra els6 szere-
pében jelenik meg, mint a legendaris hds szelle-
me, akit mar eléz6leg leirt. A szellem egy lassq,
el6kel6, evokativ tanccal, a kar kiséretében fel-
eleveniti a fajdalom vagy harc donté pillanatat,
mely egyben az el6adas tet6pontjat is jelenti.

Ha a Pekingi szinhdaz vagy a Kabuki kelet nagy
operait jelentik, a n6 a kamarazenéjét. Vagy a né
inkdabb Bach koncertje két heged(ire, amely vala-
mely szimfénidval 06sszehasonlitva csenevésznek
és meztelennek tiinik. Es amig nem lesz lehetd-
ségunk arra, hogy né el6adasokon neveledjiink, az
igazi megkozelitést nem annyira maguk a no szo-
vegek, mint a n6r6l és el6adasarol irt irdasok kell
jelentsék, és ezek kozott elsésorban a Zeamitdl
szarmazok.

Zeami és mivelt kovetSi két autentikus elvet
emelnek ki, mint a né mivészetének alapjat: a
monoméanet és a jugent. Az els6, amelyet ,imita-
cionak”, ,igazsagnak”, ,realizmusnak” (de nem az
europai XIX. szazadi értelemben) nevezhetnénk,
megkisérli megragadni a dolgok kilsé formajat,
mig a masodik, jugen, vagy ,az, ami a felszin
alatt van”, megprobalja megpuhitani a dolgokat,
stilizalni azokat és megtalalni rejtett lényegulket.
A két elv hatasadnak ki kell egészitenie egymast,
mikézben dinamikus egyensulyt és 6sszhangot kell
megvalositaniuk. Zeami igy figyelmezteti kdvet6it:
»Vigyazzatok, hogy ne valjatok o6rdégge, de arra
is, hogy kOvé se valjatok tdnc kozben”, vagyis:
egyrészt keriljék el az er6s realizmus talzasait,
mésrészt a talzott esztéticizmust.

Zeami szaméara a Kkiils6ségek imitacidja a hés
érzelmeinek megértéséhez vezet. A talzott utan-
z4as viszont a ruthoz és k6zénségeshez, melyet ma-
ga Zeami nem tekintett modernnek. Az utanzast
ki kell egésziteni a szépséggel és eleganciaval, és
igy lehetévé tenni az érdekesség ,viraganak” lét-
rejottét. Ez alatt Zeami stilizaciot ért. Stilizacio-
értelmezését a legplasztikusabban az oreg szerepek
eljatszasahoz adott tandcsaiban fejti ki. A szinész-
nek, ahelyett, hogy az id6seket utdnozna, csak le
kell lassitania a mozdulatait, Ggyhogy minden
mozdulat kissé a ,,gong” utan kovetkezzen. Zeami
rajott arra, hogy az o6reg ember szeretne fiatal
lenni, és mozdulataival a fiatalsdg hatésat akarja
kelteni. Ezért a szinész mozdulatai fiatalosak kell
legyenek. De mivel a hés id6s, mar nem lehet
olyan fiatalosan gyors, és az ilyen lagy szinkopéa-
lassal is fel kell fednie az 6regséget.

A masik mozzanat, amely a ndt megvédi a vul-
garis realizmus betorését6l, a nd-szinész kifejezés-
telen arca. Mivel a vaki csak az események ka-
talizatora, arcdnak nem kell kifejeznie semmilyen
érzelmet. A site viszont tartdsdval és mozdulatai-
val kell kifejezze a személyiség jellemét és érzel-
meit, mivel az 6 arca is kifejezéstelen, s6t leg-
tobbszor maszk fedi azt.

A jug'knt nehéz leforditani, mert tébb kilénb6z6
értelmezést adott mar maga Zeami is a harminc-
hat évig vezetett jegyzeteiben. A jugent szugge-
ralja a maszk stilizalt szépsége és szellemi reali-
tdsa, amihez kotédik is. Els6dleges jelentése
»0kult”, vagy mint Waley irja, ,az, ami a felszin
alatt rejlik”. Méas forditdsok, amelyek a terminus
komplexitdsat tudatositjak az olvaséban, igy hang-
zanak: transzcendentalis latomdas, megformalhatat-
lan érzés, transzcendentdlis betekintés, elegancia,
graciozitds, szubtilitds, megjeldlés. Sieffert a
»Szubtilis charme” kifejezést ajanlja. Maga Zeami
metaforikusdn magyardzza, mint ,fehér madar vi-
rdggal a cs6rében”. A jugen szd kétségkiviil olyas-
mit prébal leirni, amit csak szuggeralhat. De ha
lényege meghatarozhatatlan, akkor azok, akiknek
megvan a kell6 szenzibilitdsuk és felkészultségik,
atélhetik. A szépség kulonb6z6 formai eredménye-
zik a jugent: fizikai bajossag, elegancia, tartézko-
das, nyugalom.

Az el6adas, amely jugent is tartalmaz, szuggesztiv
hatast, melynek a nézd is részévé valik, mivel
neki kell végil is megvalGsitania azt, amit a szi-
nész csak szuggeralt .Ezért a szinész mozdulata-
nak soha sem kell elérnie az idedlis mozdulatot.
Zeami ezt igy tanadcsolja a szinésznek: ,Mozditsd
meg szellemedet tiz tizeddel, de a testedet csak
hét tizeddel.” Ez a szinte grafikus formula ramu-
tat a testnek a szellem altali szigoru ellen&rzésére.
A mozdulatokat a szellem vezeti és ezaltal mindig
tobbet nydjthat, mint amit azok &nmagukban
nydjtandnak, dgyhogy a néz6 a szellemet kovetve
maga is kiegészitheti a mozdulatot. Ilyen techni-
kadval megvaldsithatd az els6 vilag, amely kilonds
és érdekes.

A szinész, aki eléri a virag kinyilasat, kdvetkeze-
tesen tiszteli a normakat, de ugyanakkor tobbletet,
s6t dnmagat is beleviszi a jatékba. Ez csak hosszl
fegyelem és el6késziilet utan engedhet§d meg.
Zeami ebben az esetben csak olyan szinészr6l be-
szél, aki mar elérte a legmagasabb fokd miivésze-
tet, azt, amely a szavakon tdl van, s akinek a
szerep egyiddben szellemi is és dramai is. Az ilyen
szinész elérte az egyenl6séget, az idedlis format,
modellt, amelyet a szellem szuggeral, és mar a
technika hataskorén tal van. Eppen ez a meta-
fizikus cél a n6 milvészetének végsé célja, és az
a kapcsolat, amelyet a formak szépsége, a ritmus
és a zene kozott létrehoz, magyarazza azt a lenyd-
g6z hatast, amelyet a n6 gyakorolt és gyakorol a
nyugatiakra.

Samuel Beckett irta: ,,Nem ismerem eléggé a né
dramat, sem a keleti szinhazat altalaban és nem
kiséreltem meg az & technikaik alkalmazasat da-
rabjaimban.” Viszont nagyon jol ismeri William
W. Yeats darabjait, és bizonyosan Fenoloza és
Pound mi(vét, a ,,NO6 vagy a betdltés” cimi(t is.
Fuggetlenil attél, hogy van-e kdzvetlen vagy koéz-
vetett keleti hatas Beckett darabjaiban, elképesz-
t6, hogy ezek a darabok milyen nagy mértékben
testesitik meg a n6 szinhaz bizonyos elemeit. Csak-
ugyan, a no tarsulat fogadtatasa a Théatre des
Nations alkalmaval, nem sokban kilonbdzik a
Beckett darabok valamivel korabbi fogadtatasatol.
Robert Camp (Le Monde, 1957. junius 27.) unat-
kozott a japan el6adason és az el6adas lasstsaga-
rol és tompasdgarél, majd a téma jelentéktelensé-
gérdl beszélt. Konny( lenne elképzelni, hogy
ugyanigy kommentalna a Beckett darabokat is.
Elszantabb és perceptivebb kritikus Marcel Ging-
larais, aki ugyanebb&l az alkalombdl ezt irta:
»Nem lesz egyaltalan paradoxalis, ha majd egy
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napon egy nyugati ir6 a ndérél mint ultramodern
szinhazi technikéarol kezd el beszélni.” Ginglarais
tudatdban volt a régi és az Gj, a klasszikus és a
kisérleti érintkezési pontjainak. , Az avantgarde”
— mondta lonesco — ,nemcsak az Ujabb szin-
hazi formak keresését jelenti, hanem ugyanugy
probalkozik a primitiv (de nem elementaris) szin-
hadzhoz valé visszatéréssel is. Beckett m(ive, a né
kontextusdban, jO példa erre a visszatérésre. A
tény, hogy Beckett korunk egyik legjelentésebb
dramairdja, azt bizonyitja, hogy egy ilyen egzo-
tikus forma, amilyen a n6, nem is oly megkozelit-
hetetlen, mint az az els§ pillantasra tdnik.

A legimpresszivebb hasonlésdg Beckett darabjai és
a né drdma kozott a slritésben és a tomaoritésben
rejlik, mely a ,,Hagoromo”-ra és ,Sotoba Koma-
csi”-ra éppugy jellemz6, mint ,,A jatszma végé”-re
és az ,Utolso tekercs”-re. Olyan benyomast kelte-
nek ezek a dramak, mint amikor a test az izmok,
szOvetek és haj nélkili, csontvazszerl aranyaira
van redukalva. Azt, amit lonesco nem tanult meg
Zeamit olvasva (legaldbbis utolsé darabjabél, az
.Ehség és szomjlsag”-bol itélve), azt Beckett meg-
tanulta olvasas nélkul.

A né drdma cselekménye annyira le van cs6kkent-
ve, hogy Claudel szerint mig a nyugati draméaban
toérténik valami, a néban torténik valaki (quelque
chause arrive/quelqu’un arrive). Lehet, hogy tal-
zas lenne azt allitani, hogy Beckett darabjaiban
»valaki térténik”, de az annyira ,statikus” dara-
bokban, mint pl. ,A jatszma végé”-ben, felismer-
hetjik a ndééhoz hasonlé strukturat. ,A jatszma
vége” minden bizonnyal nem né-imitacio, felépi-
tésében valamivel 6sszetettebb, de alapvet6 kon-
tarjai elképesztéen hasonloak.

A darab elején az olyan masodlagos hés, mint
Clow, ritualis utazast tesz a maga Kkis univerzu-
man belil, szemetesladakat nyit fel, felfedezi
Hammot, kikukucskal az ablakon. Ezutdn skan-
délva mondja ki a darab téméajat: ,Vége, vége
van, kozeledik a vég, esetleg vége lesz.” Végul
meghatarozza utazdsanak céljat: ,,Megyek a kony-
héaba.”, és elmegy. Ezutan az egyszer(i, de beszé-
des bevezetés (jo) utan, mely ismétl6d6 mozdula-
tokkal hangsltlyozza a monotoniat, jelen vagyunk
a f6hés, Hamm ébredésénél. Hamm néhany ha-
tasos szoval arként mutatkozik be, ecseteli nyomo-
rat és maganyat, majd a darab fé témajahoz for-
dul, a vilagrol kezd beszélni, amelynek vége ko-

zeledik, s ezzel a ,vége van” alapjelentését a
val6sdg és illizi6 masodlagos témajaval gazda-
gitja.

A kifejlés (ha) legnagyobb részét Hamm és Clow
kegyetlen parbeszéde képezi, amelyben dGjra at-
élik a maualtat, s azt, ami korabban tértént Nagg
és Nell szakitja meg komikus, patetikus el6bukka-
nasukkal a hamuval telt kannakbol. Hamm ugy
adja el6 torténetét a néz6knek, mint a site a va-
kinak.

Rabbi Kohn , A jatszma végét” mint a ,csaladi
Osszetartdsnak, fidi odaadasnak, a csalddi és ha-
zastarsi szeretetnek, istenben valé hitnek, empiri-
kus megismerésnek és alkotasnak, tehat a nyugati
civilizacié alapvetd tdmaszainak halalat” mutatja
be. Ha elfogadjuk ezt az elemzést, akkor vilagos,
hogy a dramaban az a pillanat, amelyben Hamm
teljességgel dnmagéra redukalva az emberekkel,
s6t a dolgokkal valé minden értelmes viszonytol
elszakad, a legborzalmasabb felfedezés. Clow el-
hagyta, 6 legaldbbis Ggy gondolja, és a befejezés-
ben (kju) Hamm el6adja a bucsitdncnak nevez-

hetd jelenetet: Gjra atéli az életét képezd trivialis
allapotokat, de most kizardlag ©nmaganak és
rendkivil gyors dtemben. A notél eltéréen LA
jatszma vége” nem hozza meg a lehet6d megszaba-
dulds vagy a szerencse mas megvaldsitott vagy
megvaloésithatd formainak szuggesztidjat.

Ha Beckett hései — ,,A jatszma végében” inkabb,
mint a ,,Godot-ra varva” cim(ben, s6t a késdbbi
darabokban még inkdbb, mint ,A jatszma végé’-
ben — a mult felé fordulnak, Gjra és Gjra atélve
életuk elmult eseményeit, akkor az arra vall, hogy
6k is, mint a buddhista szellemek a nébdl, az élet
kerekéhez vannak kotve, képtelenek Kitérni a
mult kévetkezményei el6l, és kiszabadulni az ér-
telmetlen ismétl6dések korébdl. Egyedil az a fajta
hit, amilyen a régi japan papoknak és szellemek-
nek a sajatja, és amely oly tragikusan hianyzik
Beckett vilagabol, vethetne véget patetikus hdései
szenvedésének.

Artur Waley a n6 cselekményér6l mint olyan cse-
lekményrél ir, amely ,6vatosan Kkuaszik targya
mellett”. Mivel ezt a cselekményt Ggy 4abrazolja,
mint a mar régen halott személyt felidézd emlé-
kezést, ,nincs lehetéség a nyers realitadsra; az élet
vizioja jelen van, de ki van szinezve az emlékek,
vagyak és a megbanadsok szineivel”. Ez a jellem-
zés megfelel ,,Az utols6 tekercs”-nek és a ,,Zsarat-
nokéanak, ahol a részt vev6k szellemek és a cse-
lekmény felidézett, mert méar sokkal elébb lejat-
szddott. lgazsdg szerint nehéz megtaldIni a bizo-
nyitékot ahhoz, hogy ,nincs lehetéség a nyers va-
l6sdgra”, de Beckett mégis az ,emlékek, vagyak
és megbanasok” szineivel fest, s a kép sokszor
kellemetlen és visszataszitd. Beckett ,naturalisz-
tikus” jelenségeket is bevezet dramaiba és ez tu-
lajdonképpen kozel all a szinhaz kezdetleges for-
maihoz, amelyekb&l a no kifejlédott. Az els§ sa-
rugdku el6adas, amelyet a XIl. szazadban jegyez-
tek fel, tartalmazott egy részt, amelyben a szinész
rongyokban jelent meg, felemelte ingét és a hideg-
t6l vacogva tizszer korulszaladta az udvarban ra-
kott tlizet és ezt kiabalta: , Ereszkedik az éj és én
majd megfagyok. Meg kell melegednem a t(iznél.”

Zeami a monomane (imitacio) és jugen (,szubtilis
charme”) kdzo6tti 6sszhangot hirdette, amelyet még
kb. tiz kulénb6z6 mddon forditanak. Beckett dra-
mainak 06sszhangja a monomane és jugen kozott
biztosan megddbbentené Zeamit, az udvari koltét.
Lehet, hogy minden k&zénség annyi jugent lat,
amennyit képes latni. Puritdn beallitottsagunk tul
érzékenyekké tesz benninket Beckett dramainak
visszataszité elemei irant, de materialista hajla-
maink ugyanakkor teljesen érzékenyekké szellemi
mélységuk irant.

A jugen iranti érzéketlenségiink miatt nem Kiza-
rélag mi vagyunk a hibasak. Tudomanyos és szel-
lemi forradalmaink eltéritették draménkat valodi
szellemi gyokereit6l. A n6 drama szilardan all és
meghatarozott tradici6ban gydkerezik, és lehet
hogy tul erésen kotédik ehhez, mig Beckett darab-
ja a korszer(i szinhaz barmely mas darabjatol in-
kabb, eltavolodott a hagyomanyos szinhaztol.

Beckettnek azzal, hogy felhasznalja a meghataro-
zott ritualis ritmusokat, gesztusokat, széformakat,
képeket, sikerllt megvaldsitania egy rendkivil di-
namikus, noha tudatalatti kapcsolatot a nyugati
vallasos hagyomaéannyal. A szertartdsban benne
rejlik a szimbdélumnak, mint fizikai manifesztacio-
nak — gesztusnak, hangnak, targynak — a fogai-



ma, mely egy mélyebb, lehet hogy univerzalisabb
(és azért kevésbé érthet6) valdsagra utal. Ezért
Beckett szinésze is és a no6-szinész is el kell saja-
titson egy bizonyos fokl stilizaciot, hisz minden
mozdulat mogottes tartalmakat is ki kell fejezzen.
Hamm utazasa a szobaban is valamivel t6bb, mint
egy utazas a szobaban, mint ahogy szemetes kan-
nai sem csak szemetes kannak, és a kutydja sem
csak kutya. A mozdulatoknak és targyaknak ilyen
szimbolikus alkalmazasanal felfedezhetjik ugyan-
azt a s(ritést és koncentraciot, amelyet Beckett az
alakok és a cselekvés megfestésénél alkalmaz. Ert-
het6, hogy mivel Beckett egy erds szinhazi hagyo-
méanyon kiviul alkot, nem tdmaszkodhat az altala-
nosan elfogadott jelrendszerre, mint ahogy azt
Zeami tehette. Ennek ellenére a nyugati ironak
megddbbentd lgyességgel és imitdcioval mégis si-
kerilt olyan targyakkal és mozdulatokkal Kkitdl-
tenie irdsait, amelyek a modern ember szadmara
éppolyan gazdag jelentésliek, mint amilyen a no-
szinészek legyezdje és agacskdja a japanok sza-
mara. Beckett nem biztosithatja a szinészek moz-
gasanak és beszédének oly er6s stilizaltsagat. A
mi szinhadzunk oly mértékben eltdvolodott annak
az ironak a fogalmatél, aki egyidében szinész is
és rendezd is, hogy ma a szinész szinte kotelezéen
megsértédik az ir6 megjegyzésein. Beckettet,
amennyire ismeretes, nagyon érdekli darabjainak
szinrevitele, és amikor jelen van a probakon, kozli
is sajat elképzeléseit. Szcenaridi ebbdl a szempont-
bol példaszerliek, és dramaturgiajanak fejlédésével
mind inkabb azza valnak. A ,Godot-ra varva”
szinpadi utasitidsai kétségtelenil gazdagabbak az
utols6 darab, a ,,Play” utasitasainal. Mivel a szi-
nész és a hagyoméany kozott minden olyan kapcso-
lat megszakadt, amely lehet6vé tenné szdmara,
hogy pontosan tudja, hogyan hangsulyozza a szo-
veget és miként mozogjon, Beckett ezt a hidnyt
szemmel lathatéan megprébalta a részletes szini
utasitasokkal poétolni.

Beckett szovegei, amint lattuk lehetévé teszik a
parhuzamot a n6 draméak szovegeivel. A n6 dra-
makat kétségtelenul a kolt6i szépség jellemzi, va-
lamint szdmos idézet a kinai és korai japan kol-
tészeth6l, sok sajatos tréfa és nyelvi jaték, ame-
lyeket csak a japan nyelv tesz lehetévé. Beckett
szOvegeire ugyanakkor egy szétsugarzd szuggesz-
tiv koltészet jellemzd, amely at van sz6ve indula-
tos szojatékokkal (legalabbis néhany darabjaban),
és gyakori idézetekkel: ennek a legjobb példaja a
»Szerencsés napok”. Szovegei sokszor jobban hat-
nak rdnk a maguk szuggesztivitasaval és zeneisé-
gével, mint a jelentésiikkel. A ,,Play” cim{ darab-
ban, noha nincs zene, a parbeszédek olyan gyorsan
folynak, hogy a néz6k meg sem érthetik jelenté-
siiket. Amint a nd, agy Beckett is a szinhdaz nem
verbalis elemeire tAmaszkodik.

Ennek a sz6vegnek nem célja, hogy feltarja a ha-
tdsokat ott ahol nem léteznek, hanem hogy meg-
mutassa, hogy Beckett dramai, Ugy, mint még né-
hany ir6 mive is, fogékonyakkéa tettek bennilinket
olyan szinhazi formak irdnt is, amelyek 15—20
évvel ezel6tt lasstaknak, jelentés nélkilieknek és
unalmasaknak tlintek — ahogyan azt Robert Camp
allitotta. 1953-ban a ,,Godot-ra varva” statikus da-
rabnak tlnt, mert az akci6, amelyet megtestesi-
tett kilonbdzott minden mas torekvést6l, amit
addig a szinen lathattunk. Ezt a kilondsen jelentds
premiert kovet6 években megtanultuk, hogy mast
is keressiink a szinhdzban; kiszélesitettik dramai
horizontjainkat, kiszélesitettiik befogadoképessé-

gunket és elmélyitettik érdekl6désiinket. Beckett
megtanitott benninket arra, hogy a drama els6
pillantasra kulondsnek, egzotikusnak, nehézkesnek,
s6t dramaiatlannak tlnhet, de kés6bb, miutan
jobban megismerjiuk azt, felfedezhetjik benne tel-
jes értékld hozzajarulasat esztétikai és emberi ta-
pasztalataink gazdagitadsahoz.

részlet a szerz6 ,,theater east and west”
cimd miuavébdl,
forditotta thomka &agncs
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