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A japan raku

,,Amit szemeddel sejtesz,
kezeddel fogd meg azt.”
Jozsef Attila

Néhany éve meglepd dolog tortént. XIV.
Raku (személynevén Kicsizaemon) vissza-
kérte tobb mizeumnak hatarozatlan idére
kolcsonadott, felbecstlhetetlen  értéka
csaladi tedscsésze-gylijteményét, mond-
vén: egy rakucsésze tonkremegy, ha nem
hasznaljak. Még ha ki is vehetnénk muzeu-
mi vitrinkopors6jabdl, egy kiszaradt, h(ivos
rakut valéban elkeserité érzés kézbe fogni,
kilonosen annak, aki szertartdsos teaivas
kozben tapasztalhatta mar ujjain és ajkan
bensdséges melegét és nedvességét. Ha
az olvasé zavarba esett, hadd emlékeztes-
sem arra a modern kelet(i iszonyra a tapo-
gatastél, amit Philip Rawson ,taktilis
kasztraciénak™ nevez. Igen, a rakucsésze
miélvezetét leginkdbb a szexuélis él-
ményhez, az emberi idomok szertartasos
cirbgatdsdhoz, simogatasdhoz hasonlita-
nam. A csésze hasznélata kozben mindez
a lehetd legtermészetesebb mdédon torté-
nik, mig egy szobor vagy iparm(vészeti
disztargy fogdosdsa és szdjhoz emelése
deviéns viselkedésként hatna.

A japan rakukeramia, amely éppen
négyszaz éves, kezdettdl fogva a tea-
szertartashoz kotédik. Az elsd rakucsészé-
ket egy Cs6dzsir6 nevii tetécserépm(ives
készitette az 1570-es évek végén vagy a
nyolcvanas évek elején Kiotéban, a nagy
teaszertartdsmester, Szen no Rikju osz-
tonzésére. Ez a kapcsolat — hogy modern
terminolégiaval éljink — nem a tervezd és
a kivitelez6, hanem a kritikus és a miivész
ritka egymésra taldldsa. A teamester
felismerte az agyagm(ves kivételes szob-
raszi tehetségét, paraszti nyers erejét, és
kapott az alkalmon, hogy végre az eddig
importélt és egyre megfizethetetlenebb
kinai, majd koreai evicsészék helyett, ki-
fejezetten a szertartasos teaivashoz készult,
hazai edényhez jusson.

Szen no Rikji mint az uralkodé ségun,
Tojotomi Hidejosi teanagymestere, udvari
esztétdja, a kor izlésének zsenidlis forma-
l6ja és kiszolgéloja volt. Sikeriilt a katonai
diktatdra puritan, spartai hitvalldsat (amit

1 Csbdzsird: Sunkan, fekete raku tedscsésze
@ 11,4 cm, XVI. sz. vége

2 Paul Soldner: A csalad, raku falikép,
58x50 cm, 1979
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és amerikai reneszansza

egy szekuralizalt zen buddhizmus tdmoga-
tott) egy nevezére hoznia a szamuréj lo-
vagok, az Gjdonsult hivatalnokok és a gaz-
dagod6 kereskeddk luxusigényeivel. A
vabi-csa — ahogy a Rikju-féle teaszertar-
tast hivjdk — a kormonfont egyszer(iség, a
szandékos esetlegesség, a kitalalt ter-
mészetesség mlvészete. Latszélag min-
den téargya faragatlan, kopér, a lehetd
legszegényesebb (vabi), de a tdrgyak meg-
valésitédsa végtelenil kifinomult migond-
dal torténik.

A szertartasban, amely a hagyoményos
japan mlvészetek szintézise, semmi sem
autoném, minden alkalmazott és minden
osszefiigg mindennel. Nemcsak a képz6-
és iparm(ivészetek kozott tinik el a véa-
lasztévonal, mint a keleti miivészetekben
oly gyakran, hanem a vallés, a filozéfia, az
etikett, az oOltozkodés, a taplalkozas ko-
zott is. Az élet és a m(ivészet oszthatatlan-
sagat, integracidjat vallja, de mindezt
mégis a mindennapi élettdl elkilondlten
gyakorolja, kilon teakertben, kulon tea-
kunyhéban, zen izléssel kiilon e célra va-
logatott eszkozokkel.

CsOdzsiré — cserépkészitd 1évén — soha
nem tanult korongozni, bérkeményre szik-
kadt agyagbdl faragta ,,szobrait, melyek-
bdl teat isznak”. Kezdetleges kemencéjét
csak alacsony hofokra tudta felheviteni;
kis égetdterét Ugy prébélta jobban kihasz-
nilni, hogy a csészét nem hagyta ,.a ke-
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mencében kih(lni”* (jakidzamasi), hanem
egy hosszi nyel(i kovécsoltvas fogéval
még ,.forr6n kivette” (haszami-dasi), és
azonnal Gjat rakott a helyébe. A voros
rakut hagyta kihd@Ini a levegdn, a fekete
rakut pedig nyomban kézmeleg vizbe
martotta. Ezt a két szint kedvelte; a voroset
okker ontéfoldbdl és tobb rétegben fel-
vitt szintelen mazbdl nyerte, a feketét a
Kiotét atszel6 Kamo folyé vas- és man-
géntartalmi kavicsabél érolte. Igy sziile-
tett a gyors égetésli raku, ami szabadon
formalt, alacsony héfokon égetett és hirte-
len dermesztett mazu kerdmiat jelent.
A korabeli japadn keramia technikai szin-
vonalédhoz képest ez visszalépésnek t(inik,
hiszen a Nara korszak (VIIl. sz.) 6ta a
legeldugottabb fazekasfaluban sem éget-
tek masképp hasznélati edényt, mint
magas héfokon, 1200 °C felett. Am a
likacsos, alacsony tuz(i kerdmia is jol
megfelelhet funkciéjanak. Az aratékorsé
azért tartja frissen a vizet, mert atereszti és
nagy fellleten parologtatja. A féz6fazék
azért nem reped el a nyilt tiizon, mert puha
faldban nem keletkeznek til nagy feszult-
ségek az egyoldali melegités hatéséra.
A rakucsésze — mivel rossz hévezetd — a
kimérten lassi szertartds alatt melegen
tartja a teat, ugyanakkor 4t sem forrésodik
(file nem lévén, két kézbe fogva kell
inni beléle). Ha megitik, tompa hangot
kell adnia — hajszélrepedéses maz! —, mert




a bambusz teaver6 harsany zaja zavarné a
szertartas békéjét.

A raku elnevezés magatél Hidejosi
séguntdl ered, aki megbecstlése jeleként
Csbdzsird halala utan az 6 fogadott fidnak,
Dzs6keinek egy aranypecsétet ajandéko-
zott, melybe a ,raku” irdsjegyet vésette,
ami — értelem szerinti forditdsban —, azt
jelenti: ,,a rdérd ido6 élvezete”. Megtisztelte
még a ,Tenka no icsi”, , Az ég alatti
legjobbja” cimmel is. Dzsékei leszarma-
zottai azonttl a Raku nevet csaladnévként
is hasznaltdk. Eredeti csalddneviiket, a
Tanakat, a Meidzsi-korszak utan végleg el-
hagyték a Raku név kedvéért.

A kiot6i Raku csaldd mihelyét hon-
gamanak nevezik; ez a fém(hely vagy a
hivatalos kemence, ahol egyidében csak
egy mester dolgozik, mignem sajéat vagy
fogadott fia 4t nem veszi az ipart. Az egyéb
rakukerdmidk vaki-gamakban, mellék-
mihelyekben készilnek.

Hon’ami Kéecu (1558-1673) és Ogata
Kendzan (1663-1743) Csbdzsir6 mellett
a japan rakukerdmia két legnagyobb alak-
ja, vaki-gamékban dolgozott. Mig Cs6d-
zsir6 ,tenyérbe mész6” csészéi vissza-
fogott vizualitasr6l taniskodnak, hason-
latosak a finomra csiszol6dott folyami
kavicsokhoz, a kifényesedett szerszam-
nyelekhez, addig a hatdsos dekorativitds
nagymestere, Kendzan gyakorlott ecset-
kezelése, kilonleges szinérzéke, kompo-
ziciés talélékonysaga elsésorban a szem-
nek sz6l, nem a kéznek. Kéecu az, aki
harméjuk kozil a leginkdbb megtalélta
az arany kozéputat, az egyenstulyt a taktilis
és a vizudlis minéségek kozott. A kard-
szakértd csalddbél szdrmazé Kéecu csak
amatdrként foglalkozott keramiakészités-
sel, aminthogy lakkm(ivességgel és kal-
ligrafidval is. Tizenhét csészéje maradt
fent, mégis elég ahhoz, hogy minden
idok egyik legnagyobb keramikusaként
tartsuk szdmon. Soha nem termelt meg-
rendelésre, csak kedvtelésbél. Léatszik,
hogy csészéi alkalmi darabok, mindegyik
méas-mdas alakd, nincsenek kiforrott,
sztereotip forméi. Legszebb darabja a
Fudzsi-szan, més nevén Szode csavan;
Ruhaujj csésze — ez volt lednya egyetlen
hozoménya, amit kimonéja ujjaba csavar-
va vitt magaval az atyai hazbol.

A japan keramia torténetében a kiotéi
rakukeramikusok az elsék, akik nem név-
telen kézm(vesek tobbé, hanem ismert
mivészek. S6t még egyes miveiket is név
szerint tartjdk szamon. Cs6dzsir6 legszebb
darabjai az Oguro: A nagy fekete, és a
Hajabune: A gyors hajo, Kéecué pedig a
mar emlitett Fudzsi-hegy mellett, az
Amagumo: Fséfelleg, a Szeppo: Havas
orom, és a Jukusi: Erett datolyaszilva.

Prébaljunk leirni egy tipikus raku-
csészét. A szertartdsos teaivashoz hasz-
néljak csak, soha maésra. File sosincs, tal-
pa, talpgyfiriije viszont mindig van. Forré
tedval sosem szabad teletolteni. Két leg-
hidegebb részét fogjdk, a széjperemnél
jobb kézzel, ballal atalpnal. Atméréje 4lta-
ldban 8-15 cm, de tobbnyire 10-13 cm
kozé esik. Aszimmetrikus egyensulyét
kézzel, faragdssal formadljdk. Vizuélisan
reprodukéhatatlan; idegen téle a koron-
gozéds elére kiszamithaté geometridja.
Széjpereme  szabdlytalanul  hulldamzik,
rendszerint 3, 5 vagy 7 gaku, ,domb”
emelkedik rajta. Formai kézbe ill6, tompa
formak, kerllik az éles kiszogelléseket.
De nemcsak a kézben kell meghitten
ulnie, hanem a tatamira helyezve is biz-
tosan kell dlInia, hiszen a felborulastél valé
féltés izgalma =zavarnd a szertartést.
Belsejében spirdlvonal hizédik a fenék
legmélyéig a maradék teacseppek Ossze-
gy(jtésére, amit csa-damarinak, ,tea-
técsanak” hivnak, s a szikldk mélyedései-
ben Osszegy(ilt eséviz szolgéltatta hozza a
mintat. Bels6 pereme alatt enyhe élG
gerinc vonul végig, hogy a bambuszverd
ki ne frocskolje a teat; ez egy helyen, az
ivépontnal lejjebb ereszkedik vagy meg-
szakad, hogy a tea simén, egyenletesen
folyhasson a széjba. A vendég a csészét
elejével kapja kézhez a teamestertél, meg
kell forgatnia, hogy ihasson bel6le. Ekkor
simogatja végig a csésze finom modula-
cibit, véltozatos érdességét-simasagat.

A tedscsésze szinét csak tedval telten
szabad vizsgélni, szépségét a hasznélat
teljesiti ki. Legelterjedtebbek a voros
— duis lazacszin! — és a fekete méazuak,
ritkan fordul el6 a fehér, még ritkdbban a
z0ld. De szépsége nemcsak a teatél fugg,
hanem a teakunyhé fa-, papir-, szalma-
kornyezetétdl is, kéfalak és lvegablakok
kozé nem illik. Télen magas fall, behajlé
szélG, nyéron lapos, széles széju formékat
hasznalnak.

A japan rakuedények nem jatszanak a
vizudlis és a taktilis tulajdonsagok ellent-
mondaséaval. Nemcsak a szinik meleg,
hanem az érintésik is az. Nemcsak az
anyaguk porézus, de konny(ek is; korom-
mel megltve tompa hangot adnak. Nem-
csak a latvanyuk nedves, hanem a tapin-
tadsuk is. A sima, kellemes kontaktusui
ivoponttal szemben taldlhaté a csészén a
néhéany ecsetvonésbdél all6 disz, ha van,
és a vasfogbé markéans, hatédrozott ,seb-
helye”. Egyiknél sincs javitasra lehetdség,
az egyszeri mozdulat megmdsithatatlan,
elkendézhetetlen. A maz a h(lési folyamat
kozepén folyékonysagaban ,,16g6é rongy-
ként” (maku guszuri) vagy ,leszakadd
cseppként” (nagare) hirtelen, hajszél-
repedésekkel &atszéve dermed a csésze
testére. Nincs hibatlan raku maézfelilet.
De idegen is téle a makulatlan, medzott
ipari edény tokéletessége. A maz vélet-
lenszer(iségei nem kitalélt, kimédolt bal-
esetek, hanem e technika természetes vele-
jaréi. Mert ez a technika elfogadja az
emberi dontés korlatait, nyitott az emberi
szandékokon tuli effektusokra, nem tussol-
ja el a hibait. Bar a rakucsésze elnagyolt-
nak, durvanak t(inik, kifinomultabb, mint
ami tuntetéen kifinomult, mondjuk egy
rokoké teascsésze. Rejtetten az. A forma-
tervezéssel ellentétben nem formét talél
ki, hanem munkamédszert. Ha a raku-
mester megnyitja az izz6 kemencét, a
masodperc tort része alatt kell cselekednie,
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3 David Davison: Time Line Spirit 1V, porcelan
szédaraku plasztika, 132x41 cm, 1980

4 Hon’ami Koecu: Fudzsi-szan (Szode Csavan),
raku tedscsésze, ) 11,6 cm, XVII. sz. eleje

teljes azonosuldsban a pillanattal. Ha
megeredt a maz, nem vizsgdlhatja, mit
tett mar, mit tegyen még — nincs mult és
nincs jovd —, nem kalandozhat el a jelen-
tél. Nincs ideje dtgondolni. A kései valasz
hidba j6, mert a csésze kozben kihdilt.
Nem kilonleges effektusokat keres, ha-
nem készen all barmire, akar kalonleges,
akdr mindennapos. Mindenre kiterjedd
teljes figyelme fogadja, ami jon, s hagyja,
ami elmulik. Teljesen és tokéletesen folyik
a pillanattal, visszafordulds, el&resietés,
tétovazas nélkul — mint a folyé, nem he-
iyesbit semmit. Nem a technika tokélete-
sitése a célja, hanem megtapasztaldsa.
,.Nem tudja, mit gondolt, amig nem latja.”
Masfajta fegyelem ez, mint a kitervelés
pontossdga és szakszer(i végrehajtasa.
Az odafigyelés oOsszpontositottsdgaban
.viselkedése, akéar a vizé, nyugalma, akér a
tukoré, valasza, akar a visszhangé”.

Eurépédban az elsé hiteles hiradads a
rakurél Bernard Leachtdl — az angol kera-
mia megujitéjatél — szérmazik, aki a
Raku csalad utolsé sarjatél tanulta meg a
technolégiat, és maga is jogosult a
pecsét hasznélatéara. Ennek ellenére Leach
hamarosan felhagyott alkalmazasaval —
nem tudott vele igazédn mit kezdeni.

Az otvenes évek végén Leach Fazekas-
konyve nyoman az amerikai Paul Soldner-
nek az az otlete tdmadt, hogy didkjaival
kiprébélja a rakuégetést. Néhany balul
sikerult kisérlet utén, hirtelen Otlettdl
vezérelve, a kemencébdl kiragadott izz6

4
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edényt vizbe martds el6tt széraz levelek
kézé dugta. Ezzel, a kemencén kiviili uté-
lagos redukélassal kezd6dott a raku
amerikai diadaldtja.

A japéan raku maza sohasem érintkezett
kozvetlenil éghetd anyaggal. Felilete
csak egy helyen tort meg, ahol a fogd
érintette. Az amerikai raku repedezett,
fustos, égett fellilete mesterséges, ,,ins-
tant” régiség. Az Eurépdaban elképzelhetet-
len amerikai nosztalgiat elégiti ki az antik
targyak irant. Rdadésul kapcsolédik ahhoz
a kerdmiairdnyzathoz, amely’ megcsomor-
Iott az ,,(rkorszaki” technol6giétél, igyek-
szik primitiv médszerekkel késziteni kera-
miat, és lazad a funkcionalizmus, a szim-
metria ellen.

Az amerikai raku nem imitalja a japént.

Ez legfébb erénye, de korlatja is. Mivel
nem egy meghatéarozott funkciéra késziil,
mint a japan tedscsésze, minden eszkozzel
igyekszik felkelteni a kozonség figyelmét
magéra. Igy teljesen eltolédott a hivalkodé
vizuélis effektusok irdnyaba. Amig a japan
rakut id6tlennek érezzik, az amerikait
kissé divatjamdltnak, hiszen vevdkeresd
igyekezetében a tegnapi képzdm(ivészeti
irényzatokhoz — elsésorban az absztrakt
expresszionizmushoz - igazodik. Mig a
japan raku csak egyféle anyagot, technikat
mdvel, de azt alaposan, az amerikai a b6-
ség zavarat6l szenved. Mig a japan raku
ismeri a természet fegyelmét is, az ameri-
kai csak a természet esetlegességeire ér-
zett rd. Turelmetlenségének megtetszett az
azonnali eredmény, de nem vette észre a
lasst érési folyamatot, amit egy japén
rakumester igy fogalmazott meg: , Ha el
akarsz érni egy bizonyos dolgot, elébb
egy bizonyos emberré kell vdlnod.” Az
amerikai szdmara az égetés a cslcspont,
a nagy ,happening”, a japan raku alko-
téinak minden pont egyforman cstcs-
pont, ,,minden nap j6 nap”. A japén
rakucsészék amerikai szemszogbdl Kissé
banadlisak, érdektelenek, alig van kulonb-
ség koztik (,,egyformék, mint a japanok”),
sz(ik korladtok kozé szorultak. Az amerikai
,raku artist” nem érti a korlatok kifinomo-
dasra kényszeritd erejét, a kopédrsdg, a
méltésdg, a sejtetés esztétikai értékét,
annak fontossdgét, hogy a teljesitmény
lemérhetd a hagyoményokon. A minden-
aron valé Gjat akards izgalmas, de fellletes
hatdsok keresésébe hajszolta. A primitiv,
zaklatott feluletek (amilyenek hidnyzanak
a villanykemence-termékeknél), a ritka
kloridok és nitratok élénk liszterei meg-
részegitették. Specidlis technikai Gjitdsok
(modern tervezési fogbk, kocsi- és
hord6kemencék) elképzelhetetlen mére-
teket tettek lehetévé. De a japan raku
legfébb sajatsdga, az intimitds, az egy-
szer(iség, a nyugalom elveszett.

Néalunk egyrészt ismeretlen a japén
teaszertartds, keramiakultuszunk pedig
kezdetlegesnek is alig mondhat6 a teéds-
csészék értékeléséhez, méasrészt nem ért-
juk az amerikai keramikusok megcsomor-
lését a korszer(i technikatél, hiszen mi
primitiv kerdmiat szikségbdl, nem laza-
déasbél csindlunk. Egyarént furcsa tehéat
egy XVI. szézadi japan vagy egy 1960-as
évekbeli amerikai irdnyzathoz kapcsoléd-
ni. Mégis vannak ilyen torekvések: az
amerikai stilusG rakuval el8szor Schram-
mel Imre, majd Szekeres Kéroly prébal-
kozott, és Benkd llona tobb nemzetkozi
dijat is nyert rakuplasztikdival. A tavalyi
Sikl6si Nemzetkozi Kerdmia Szimpozionon
az amerikai Kendra és David Davison
bemutatta a sz6daraku technikét is, amely
a sébmaz és a raku kombinécidja. Bizo-
nyéara akad majd hazai kovetéjik. Jéma-
gam tizegynéhény éve a japén raku lehets-
ségeit kutatom elméletben és gyakorlat-
ban.

Terebess Gabor



